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مطام»ء. أعط صرت مامكا . لنانلاللا 
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مطاح»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


المقدمة 

لله وحده الحمد والشكر دائمًا وأبداء لما أولانا من نعم الإيمان 
والعلم والعمل» ورسم لنا علامات الهداية والتوفيق» ويسر لنا سبل 
الخدمة لهذه اللغة الكريمة» لغة كتابه العظيم. وعلى محمد أفضل الصلاة 
والتسليم» وعلى إخوانه الأنبياء والرسل» وعلى آله وأصحابه أطيب 
الرضا والرحمة والبركات. 

وبعدء فقد وجهنا الرسول الكريم - عليه الصلاة والسلام - إلى 
نري لفطل يز اي نكري امار انا لل بيع ا 11 عر 
َحَدكم عَملاً: أن يُتفته». فهو أمر غير صريح بوجوب تسديد كل عمل 
يقوم به المسلمء أَيّةَ كانت قيمته في الحياة ومصالح العباد والبلاد؟ وهو 
كالنهي عن الإهمال والاعتباطية» أو التسيب والاضطراب والعشوائية» في 
التصرف بسائر الأمور الدينية والدئيوية» لما فيه من إشعار بكره الله - تعالى 
لمثل هذه الخدمات الإنسانية المشوهة. 

تم إن الكتابة عمل عظيم» كرمه المولى ‏ عز وجل - ورفع اله 
بين الأعمال الدنيوية كلهاء حين قدمها في الخلقء» فكان «أوَّل ما لق الله 
تَبارلك وتَعالَى - القَلَم" نم قال لَهُ: اكشّب. فسجَرى في تلك المسّاعة بما هُوَ 
كائنٌ إِلَى يوم القيامة». وعلى هذا فأنت ‏ أيها الكاتب أو الناسخ ‏ ممن 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


أعرّك الرحمن في عملك بهذا المخلوق الكريم» فأحر بك أن تتحرى غاية 
الإتقان» فيما تسطر أناملك من علم أو فن أو فلسفة» لتحتفظ بالمرتبة 
الربانية العالية التي رُسمت لك في الدنيا والآخرة! 

وإنما يتحقق لك هذا بجعل ما تكتبه للناس أو لنفسك في أجود صورة» 
تؤدي المقاصد بدقة وبيان. فبعد حسن الخط ‏ وهو من وسائل الإبانة 
والعطاء المتقن ‏ يجدر بك أن ترمم ما يضيع بين الكلمات والعبارات» من 
معالم الوصل والفصل والتلوين الصوتي» لتوضيح دقائق التعبير الكلامي» 
والعلاقات الحميمة بين عناصر العبارة الواحدة والنص كله. 

ولهذا وضع لك الأجداد الكرام صوَى وأعلامّاء محدّدة مفصلة 
مخصّصةء ترد إلى الكلام المسجّل روحه التي افتقدها بالانتقال إلى 
الأسظرء بدلاً من أدائه باللسان. وقد استخدم العلماء والكتّاب والشُمَاخْ 
تلك الوسائل الموحيةء في كثير من المصنفات التراثية» ليقدموا لك 
الصورة العملية المناسبة» ثم وصفوا بعض ذلك في توجيهاتهم بالقول 
والفعل والتفسير البياني» فصار لديك زاد وافر تستطيع الاعتماد عليه 
لصيانة كتابتك من التعمية والخلل والتضليل والفساد. 

وقد كان ليء بما قرأت وكتبت وحققتُ من المصنفات والكتب» 
ووجّهت من البحوث الأدبية واللغوية» شرف الاطلاع على ما لدى 
المعاصرين من الاعتساف والاعتباطية في توظيف وسائل الترقيم. الأمر 
الذي يفسد كثيراً من المعلومات والمعارف» ويزود الناس بفوضى هذا 
الترقيم التعبيري» حتى لا تقوم للأبحاث والدراسات والتراثيات المنشورة 
قائمة ناجعة منجدة» في تكوين فكر ووضوح رؤية وسداد بيان» وتبقى في 
حيز القصور وفقدان العطاء. 


مطام»ء. أعطمةأع)ا. نانلالنا 


المهقدمة سب٠بسبسببسنن‏ يسيسلل بل << 17 


ولقد طالما واجهتني اللَّمَّات الظاهرة والخفية» لأني أتابع باهتمام 
قذه الساميرن» و لسالس ها لتيل "ألا لها هنين لاسن و مدن 
انيّاء وتناولتني امتهم بالعوت والخية والتماف» ويعلم الله تعالى - مدى 
ما تقيك من التحقى :و الانكات فى تلك الدرهات: 

كل ذلك لأن بعض الزملاء والطلاب والباحثين والناشرين يعتقدون 
أن علامات الترقيم هي من ثوافل العمل وسطحيات الإجراءات الشخصية» 
أو الأشكال التزيينية للكلام. بل إن بعض من تابعت توجيهه عشرين أو 
ثلاثين سنة» في مثل هذه المتاهات أسدد خطاه وأوجه رواهء قد أصبح 
يتشكي بامتعاض وتأفف من عبارات التوجيه وإشارات التصويب» ليعود 
إلى الانفلات والعشوائية السائدة بين الجميع. 

ولما تابعت الأمر بحزم وإصرار» وطالعت ما انتشر في المطبوعات» 
من توجّه استشراقي لتوزيع علامات الترقيم تلمست موطن الداءء داء 
العشوائية والاعتساف» ثم رأيت رغبة المخلصين للعروبة والإسلام في 
حضور ما ينجدهم ويسدد خطاهمء وينقذهم من هذه الرزاوية ال 
بالتنطع والغوغائية والارتجالء وافتقادهم الدليل المخلص الوفي» 
والمرشك الواعي الآمين» فكان علي أن أضع بين أيديهم كتيبًا با يختصر 
السبل ويقوم الانحرافات» ويرسم الصورة العربية الإسلامية» 00 تنفيذ 
هذه العلامات» فيما تستغرقه السطور الفتية والشابة. 

ومن ثم جمعت ما لدي من الخبرة والمعلومات القديمة والحديثة» 
في هذه الحلقة العاشرة من سلسلة «بحوث ودراسات في علوم العربية 
والأدب» تحت عنوان «علامات الترقيم في اللغة العربية»؛ وعرضتها بشكل 

عِِ و 

مفصل مع البيان والنماذج العملية الموضحةء والأدلة المرضية لكل 


مطح». أعطمةأع)كا. انالا 


حريص غيور على لغة القرآن الكريم؛ يريد انتزاع صورها الكتابية من 
أحضان العولمات الغازية والتخريب الاستعماري الغاشم. 


على أنني كنت أفضل أن يكون العنوان «الترقيم التعبيري في اللغة 
العربية؛. لأن هذه العلامات المذكورة كل منها عبارة عن جملة أو أكثرء 
تدخل في اكيت اللغوي فعلا لتساعد على تمام الكلام وفهمه» مع 
قراءته صمئًا أو جهرً» كما سيتبيّن لك ذلك قريبّاء إن شاء الله. 

غين اأنين: عولم. هن وللكه علا يعني ع الناسن إذراك فحواه» لما 
ود سد بينهم» فيرغب عن الاطلاع عليه. وبذلك تضيع 
الفوائد التي يي وما دام المصطلح الدارج واخ ضح المفهوم. مقبول 
التلقي والانتفاع» فلا مشاحّة في الاصطلاح. 


ومهما يكن من أمر فإن ما تحصل لدي؛ من نثار هذا الموضوعء 
تورّع في فصلين: أولهما بعنوان «التعبير الصوتي»» حيث كان الحديث 
عما تؤديه اللغة المنطوقة من غايات واسعة المدىء يضيع كثير منها 
بالتسجيل الصوتي» وأكثر منه بالكتابة المعهودة» إذا سجلت بالمفردات 
والتراكيب الخالصة دون العلامات اللازمة. ولهذا جاء الترقيم التعبيري 
يقيم أود البيان» ويرمم الشغرات المئبئة في النص ٠»‏ ويقدم أقرب ما يكون 
من ملامح المضمون الكلامي. 

وهنا عرضت ما كان في الجاهلية والإسلام» من مصطلحات 
صوتية» للتعويض مر, بعض ما فات الكتابة في النقلة الخطية» فكان 
للأدباء والقراء والمحدثين توجيهات منهجية» للتعبير عن الوقوف والتنغيم 
والفصل والوصل» سّجلت برموز كتابية» مع بيان المفاهيم المرافقة لها. 
وقد تأثر الكثاب والمؤلفون والتّماخْ بذلك فيما يقدمون من التراث 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


اللمتلدممة ‏ سبلب نب ب ببسب سب 72س ل 


الخطي» مع إضافات شخصية؛ في نفس الأسلوب المنهجي» تعرز 
المسيرة وتملاً ما يجد من المواقف التعبيرية الخاصة. 

وبهذا كان لدينا رموز عربية خالصة في القرون الإسلامية الأولى» 
تستوعب الحاجات الكتابية» للتعبير عما يفتقد في النقلة من القلب إلى 
الكتاب. وقد تمثلت هذه الصّوى البيانية» في كثير من التراث الخطي» ثم 
كانت القمة في مجالس ابن مالك واليُونيني مع المحدثين من علماء 
الشام» لتحقيق «صحيح البخاري»2: إذ رافقته حصيلة اصطلاحية رمزية 
جديدة» توجتها جهود الأزهريين» في عهد السلطان عبد الحميد» آخر 
سلاطين الخلافة الإسلامية. 

هذا ما انتظم في الفصل الأول. أما الفصل الثاني فقد ضم «الترقيم 
التعبيري في اللغة العربية». لنبسط ما شرع فيه المعاصرون من دراسة 
وبحث لموضوع الترقيم» إذ أصدر بعض المؤلفين والمحررين كتيّبات» 
تضع الضوابط والرموز اللازمة للنصوص. 

ولقد كان في ذلك محاولات بدائية نافعة» لولا أنها وقعت في شباك 
العولمة مراراء فدخل النية الطيبة شيء من الدّخحَن الاستعماري» خرب 
الطايع العام للعمل» ثم كان فيما عرض من التطبيق بين الناس خلاف 
للمرسوم من القواعد والمفاهيم. الأمر الذي يبين عدم وضوح الرؤية 
والتفكير والتخطيط والإجراء. وتوالت المحاولات في نفس الخط» مع 
بعض التعديلات الفرعية» فلم تستطع أن تجلي الوجه العربي الأصيل. 

وشكدا ميان الاين -غلن قزر هد يه تتوزعهم التوجيهات والتوحيات 
المختلفة» فكان كل يتخذ لنفسه مسارا ملتوياء تضيع فيه معالم التعبير 
البائن؛ زفي المناارس «والمتعافة. .والسامتات».٠‏ أطلقع "الأعنة. للكلاميد 
والطلاب» يكتفون في الكتابة بنقل المعلومات دون رقابة أو عناية» على 


ملم . اعطمصق اع . لالثالارا 


الرغم مما في المناهج التعليمية من دروس مخصصة لعلامات الترقيم » 
وإلزام بمتابعة التطبيق العملي. 

فلا غرو أن صارت الكتابات تتسم بالأمزجة الشخصية ‏ ومحال 
عليك أن تدرك أسير اق ملايين الأمزجة ‏ فرأى القارئ الكريم أن يخ 
التوظيف واضطرابه في النصوص المطبوعة يخربان عليه مسيرة الفهم 
والمتابعة لما بين يديه» وآثر إسقاط العلامات من حسبانه» والقراءة 


ا 


تمؤاعة أنضنا:فإذا يما أريل له المعوانة تجهود بعلية مبائعة: 


وقد لاحظت بعض المجامع العربية ما نعيش فيه من فوضى مزاجية 
وخلاف سقيم» فأصدرت إقرار المبدأ والاصطلاح» ليسارع الخبراء في 
التخطيط والتوجيه. وقد حملنا هذا على توضيح مفهوم الترقيم» وتحديد 
علاماته وما تتلبسه من الوظائف في المواقع المناسبة لهاء مع استبعاد 
الآثار العولمية الشائعة» وتفسير ما بين وظائف الترقيم وإشارات المرورء 
من قيمة حيوية في تنظيم والتفكير والتعبير» وما يكون من أخطار 
الاعتباطية في التعامل وإياهما. 

ولقد تلمسناء في خلال البحث والتنظير والتطبيق» ما خلفه أجدادنا 
العرب والمسلمون» من جهود في الترقيم التعبيري» حدّدت ميدانه 
وأساليبه والمصطلحات والرموز والمفاهيم الملابسة لهاء ونفذثها في كثير 
من المصادر التراثية كتابة وتفسيراً وتوجيها. جمعنا ذلك كله في البحث» 
وأضفنا إليه بعض اللمسات الفرعية» ليكون مناسبًا للعصر الحاضرء قريبًا 
مما ألفه الناس في الشكل والغاية والاستعمال. 

وكانت المصادر التي اعتمدناها خلاصة آثار القدماء والمتأخرين من 
علمائنا العظام» فأشرنا إلى ذلك نصّاء ثم أحلنا عليه في التعليقات الهامشية» ‏ 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


المقدمة ل سس ل نبب 1١١‏ 


وزودنا كل جانب نظري بنماذج من التراث الخطي والمنشورات الطباعية» 
بما فيها من خير وشرء لتكون أمثلة حية على ما ذكرنا. وهي متعددة 
المنازع والأشكال فيما ترمي إليه. 

ومثل هذا الموضوع يبدو للباحث أن مظاه» في البحث والتطبيق» 
تتوضّع في مصنفات منهجية الكتابة. أعني «أدب الكاتب» لابن قتيبة ونظائره. 
ولكئني فوجئت بخيبة الظن فيهاء إذ لم تعرض له إلا لماما . فكأن الموضوع 
بتفصيلاته كان حاضراً في الخبرة والذاكرة العملية» كما ذكرنا خلال 
البحث» يجري على الأقلام بطلاقة» فلا يحتاج إلى نص أو تتبع واستقصاء. 

وعلى كل حال» فقد تيسر لنا تعبيد السبيل» وتحديد الأهداف 
والغايات» وبسط الوسائل والأساليب الموصلة إليهاء مع التفسير والتفصيل 
والبيان» والنماذج العملية المختلفة» لتكون الأمور صالحة للحوار والتجربة 
والتنفيذ. نسأل الله سداد التوجه وإخلاص النية وحسن الختام. 


كلية الآداب بجامعة حلب في "١‏ من محرم لسنة ١555‏ 
١‏ من آذار لسنة ٠٠٠١©‏ 
الأستاذالد كتور 


فخرالدين قياوة 


مطاح»ء. أعطمةأع)كا. نانلالنا 


مطام»ء. أعط صرت مامكا . لنانلاللا 


١ 


الفصل الأول 
التعبير الصوتي 

عندما نتأمل الكون والحياة» ونفكر في المسائل والموضوعات» أو 
نتابع الرؤى والانفعال والخيال» ونصوغ العبارات المؤدية لما تحصل لدينا 
من المعلومات والتجارب والتطلعات» تتلبس الصيغ والتراكيب في الذهن 
بما يناسبها من أمواج التنغيم التعبيري» لنقل المقاصد الظاهرة والمرامي 
البعيدة» والأمواج الانفعالية المتوترة للصيغ والتراكيب» والظلال النفسية 
القن تزافق كل ,للك 

فالمفردات والأشكال اللغوية تأخذ حيزها في الذهن والجهاز 
الصوتي إطارً) هيكليًا لتلك المقاصد والمرامي والأمواج والظلال» كصورة 
رمزية» شبكية تحيط بها وتحمل خطوط مسيرتها وتدفقهاء بأشباح خلايا 
مفرغة جاهزة للنبض بالحياة» ثم تنثال المادة الصوتية المناسبة للدلالة على 
ذلك كلهء وتتوضّع في الخلايا لتملأها بالعناصر الفيزياوية كالأعضاء 
المجسّدة كائنًا حيًا نابضًا بالفاعلية والانفعال» يشغل الخلايا بحاجاتها 
المتطلعة إلى الوجودء مع ما يمازجها من تموجات الإيقاع التعبيري. 

هذا ما يتكون في مطاوي النفس وأعضاء التفكير والتدبر والقصد 
للكلام الباطني. فإن أردنا نقله إلى حيز الوجود أطلقنا له العنان باللسان» 
فإذا هو يتلبس روحا تمازج الهيكل والمادة؛ ليخرج بالعضويت كاتا الخو 
هو توءم السلف بكامل مضامينه ومقاصده ودلالاته وأمواجه وظلاله. 
وكأننا نضع السامع في قلوبناء ليتحسس أعماق التدبر والبيان» من عناصر 
التفكير والتعبير والتصوير والانبهار. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


ذلك لأنه يصطبغ بوسائل جديدة من العناصر الكلامية والنبر 
الإيقاعي.''' فالمقاطع الصوتية تتوالى متفاوتة في القوة والضعف والتوسطء 
يمازجها كل من: النبر الدلالي الذي يمثل بيئة المقام بمقتضى الحال» 
والنبر الصرفي الذي يتوضّع في الصيغ بأنواعه الأولية والثانوية» والمقطعية 
في الوقوف المتفاوتة المدى: وقفة داخلية لطيفة» وداخلية مستمرة» 
وخارجية مستمرة» و خارجية قاطعة» ونهائية خاتمة. 

ويرافق كلا من هذه الوقفات تنغيم خاص يناسب مقتضى الحال من 
مَقام ومقال» ثم يكون آخر ذلك نبر ضعيف خافت في أساليب الخبر 
التقريري» أو متوتر عالٍ في الأساليب الإنشائية. 

هذه آلية التنغيم الصوتي» مضافة إلى التعبير اللغوي بالمفردات 
والتراكيب» يمارسها كل إنسان في حياته اليومية» أيا كان جنسه؟ ويتواصل 
بها هو وما حوله من الناس والأجهزة اللاقطة للكلام» فيكون الحوار 
والتعليم والإخبار والاستخبار والتعاطف الوجدانيى» كل منها مفعم 
بالشّحنات الإيقاعية المذكورة قبل» نابضة بالحيوية معبرة عن كامل 
المراد» ومنطبعة في أذهان الناس وخلايا الأجهزة» في شكل تصويتي 
والدى وم قطان قنع نه بدا لكا سوق الام دز 

فما يتلقاه منك الاقينان الحافتر الدواعة: المسدة 5 | التفبيد 
الكلامي» يستغرق كل ما تريده وترمي ادها لألدكلمين خلدله بخرانة. 
وتأملاته ما في جوارحك من الحركات والتقلصات والانفعالات» ويرمم 
الغرات النفسية الخفية» بما لا تستطيع وسائل الكلام تعبيراً عنها. هذا هو 
الأصلء اللّهِم إلا إذا كنت تفتعل ما ليس في نفسك من المعاني» وتظهر 
غير ما تريد من التوتر والهيجان. 


.54- 54 انظر الاقتصاد اللغوي في صياغة المقفرد ص‎ )١( 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


الفصل الأول : التعبير الصوئي 7 لبس ب 373ب سب ب سس ١8‏ 


أما ما يتلقاه الجهاز اللاقط للأصوات ويسجله من تعبيرك الكلامي فإنه 
يفقد ذلك التمثل الحركي وهاتيك التلمسات لكيانك الانفعالي» ويحمل 
ظاهر التصويت بما فيه من عناصر التنغيم فحسب. وبذلك تضيع معالم كثيرة 
غنية من مضامين الأآداء الكلامي. 

ثم إذا أردت أن تنقل أناملك بالقلم ذلك التعبير من الذهن» لتسجله 
في أسطر أو صفحات» ضاعت في هذه النقلة عناصر التنغيم مع التحسس 
الحركي أيضاء فصار النص أبكم يؤدي أشكالا خطية» تقدم المعلومات 
مفرغة من البيئة الانفعالية والمضامين الصوتية الموجهةء بضروب التبر 
ومقاطع الوقفات. 

فهو إذَا في حاجة إلى صّرَّى وأعلام تتخلل تضاعيفة» لتعويض ما 
فاته وغاب فيه من الشّحنات الإيقاعية المتموجة خلال التركيب» أي: في 
حاجة إلى رموز كتابية» لها مفاهيم واضحة معيّنة» تتخلل النص وتسدد 
بنيانه الدلالي» وتملاً ما تحصل من ثغرات فراغٌ التنغيم والإيقاع. 


الرمزية اللغوية: 

والواقع أن حروف المباني» أي: الألفبائية» هي رموز كتابية يحمل 
كل منها وظاتف من التصويت في التركيب» للتعبير عما تتضمنه العبارة من 
دلالات ومقاصد وظلال. وهذا أمر مشترك بين جميع اللغات أيضاًء كل 
منها لها نصيب واف منهء مع خلاف في وسائل التعبير عن ذلك. والعربية 
لها في هذا تاريخ قديم جداء يعود إلى أيام عاد إِرَم ذات العماد» منذ 
فشرات الاق السنين. وهذه آثارهم بالخط المسماري في مواطنهم القديمة» 
جنوبي الجزيرة العربية وشماليّها. '") 


.5١ انظر قصص الأنبياء ص‎ )١( 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


فقد امتازت لغتنا الكريمة» عن سائر لغات العالم» بتوظيف رموز 
صوتية إضافية متعددة الطوابع والسمات: الأولى منها تقيم علاقات حميمة 
بين الأسر الاشتقاقية للدلالة على معاني المعجم والصيغ الصرفية» والثانية 
مُهِمّها توطيد العلاقات بين المفردات في التركيب لمعاني الإعراب.”") 

وآنت ترى صور هذه وتلك موزعة في جميع اللهجات الفصيحة 
والعامية المستعجمة. ل وتدقيق وحيوية 
حتى الآن» 5 القبائل العدنانية ومن جاورها أو عاش بينهاء وما كان للعامية 
بقي له بعض الآثار آمادًا مختلفة في لهجات سائر أبناء إرم» الذين انتشروا من 
المحيط إلى الخليج» أمثال: الأكاديين والكنعانيين والفيتيقيين والأقباط 
والآراميين والأنباط والسريان والبربر والعموريين والقحطانيين والأحياش. 

على أن هذا الاستمرار كان ذا أشكال مختلفة. فالروابط المعجمية 
الصرفية كان بقاؤها أطول من روابط الإعراب» لأن الاندماج في شعوب 
أعجمية ليس في لغاتها مثل تلك العلاقات الحميمة نقل إلى ألستة أبناء 
يعرب عدوى الاستعجام» فاضمحلت هذه الخصائص الثانية بالتدريج 
حتى اندثرت جميع آثارهاء ولبثت الأولى تحمل صورا كثيرة من ملامح 
الحضورء مع ضروب من الانحراف والامحاق. 

وفي خلال تلك الرحلة الطويلة الأمدء تضيّفت إلى ممجموعة اللهجات 
الغدنائية. موز ثالثةهتعكل فق الحروف نقاطا» لتشكيل أسى:متقاربة فين 
الصورة دون اللفظ» بين ما هو معجم وما هو خال من الإعجام. وقد 
استطاعت هذه الضيوف الجديدة مع زميلاتها الصرفية والنحوية أن تجد لها 
حضوراً في كتابات العرب قبل الإسلام» بصور مختلفة في البيئات العدنانية. 


9 .مشكلة العامل النخوئ ضن :11 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


الفضل الأول : التعبيير االصوئي 7 7ب ب سسب ب سس 118 


ولذلك ترى لدى كتّاب الوحي القرآني تفاوئًا ظاهر)ء في درجة 
التثبيت لبعض صور الإعجام 5 والإعراب» مما يتلقونه من فم 
النبي مَل كك سل نا ولا را الا واي التحريري الذي 2 
عن بيئته وقبيلته» من أشكال الرسم والضبط» مضافا إليها شذرات من 
تقاليد البيان السياقي المعهودء الذي سنعرض له بعد قليل» إن شاء الله" 


ومن ثم كان ما دونه هؤلاء الصحابة الكرام يحمل قراءات مختلفة» 
هي سجل كامل واف للوحي القرآني كما نقله الأمين عن الأمين - عليهما 
السلام - وبلا زيادة أو تصرف. ولما أراد عثمان بن عفان رضي الله عنه - 

جمع القرآن الكريم» بكامل قراءاته الصحيحة الموثقة» علم أن استيعابها 
ق موتح واحد على قلف الحال غير سكن إلا بإعافة الكلمة رار 
وفي ذلك تخليط واضطراب» ففرقها في المصاحف الأربعة الشريفة9) 
بعد أن جردت جميعها من النقط والشكل» ليحتملها ما صح نقله وتثبتّت 
تلاوته بالتلقين النبوي» إذ كان الاعتماد في التسجيل هو على الحفظ في 
الصدورء لا على مجرد الخط.”" 

ثم جاء أبو الأسود الدؤلي (ت 14) يجدد تثبيت نقط الإعراب 
والصرف» ويعممه بأسلوب منهجي كامل متقن» يشمل جميع النص 
القرآني» وتلاه نصر بن عاصم (ت 84)» بتجديد نقط الإعجام وتعميمه 
متهيجنًا أيرضاء فكانا باعكيرة ما أغقلة اللحثة العكمانية»«وصضارت المضاحف 
يجدا د الك لحمل بق اقبط روا شك بجا لدي 4[ يمتها القر ال القن لقعا 


)١(‏ انظر علم التحقيق للمخطوطات العربية ص 7١‏ - /الا. 


(*) النشر فى القراءات العشر 7:١‏ -8 والبرهان :١‏ 566-770 والإتقان .١3377:1١‏ 
وانظر علم التحقيق ص 8/ا- .41١‏ 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


راويها عن شيوخهء وأصبح لدى الناس نسخ كثيرة» يستوعب مجموعها 
كل القراءات المسندة إلى الرسول الكريم» كما تلقاها عن جبريل الأمين. 

غير أن ما يحمله اللسان من الإيقاع التعبيري لم يستطع أن يجد له 
ل ا 
عن الشيوخ المتقنين. ولذلك بَعث الخليفة الكريم مع كل مصحف قارئا 
يعلم الناس التلاوة التامة لما هو مسجل فيه. 


رموز عربية: 

ومنذ قديم الزمان» كان أجدادنا الأبرار ومن عاصرهم من الأنجال 
والحفدة قد لاحظوا هذا الجانب التعبيري المفقود في الكتابة» فامتدت 
منهم أياد ناصعة واعية» تمنح النصوص كثيرا من الحيوية والقدرات 
الغائمة» بوساطة رموز شكلية تضاف إلى تركيب العبارة» فتعيد إليه الكثير 
الكثير مما التقفته سبل الانتقال الكتابي. 

ولما كانت حركات الجوارح أمورا مرئية» تعجز عن تأديتها وسائل 
الكتابة وأصواتهاء فلا أقل من محاولة الاحتفاظ بما يمكن من المضامين 
الصوتية الموجهة؛ ليبقى للنصض قدر كاف من إيحاءات الدلالة» وفوائد 
التعتيز المكتسية. 

فقد جاء في قديم التاريخ»''' عن الحارث بن أبي شمر الغساني» 
وجوب تمييز العبارات أو الجمل بفاصل ما يكون فيه وضوح معبّر» إذ كان 
يقول لكاتبه الشاعر المرقش الأكبر: (إذا نزع بك الكلام إلى الابتداءء 
بمعنّى غير ما أنت فيه» فافصل بيته وبين تبيعته من الألفاظ. فإنك إن 


.55١ كتاب الصناعتين ص‎ )١( 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


القضاة الأول الس لصوي لبتم بح 00 دوي 7 يب]5 ١1‏ 
وفقك الناطلاة يوجن تسبي أن تمد قر ف القاراك عو وعنيا ردقه 
الأسماع؛ واستثقلته الرواة». 

وروي عن أكثم بن صيفي أنه إذا كاتب ملوك الجاهلية يقول لكتّابه: 
«افصلوا بين كل معنّى منقض» وصلوا الكلام معجونًا بعضه ببعض». بل 
إن بُزُرجُمهر من الأعاجم أيضًا كان يقول لمن يرشده إلى البيان''؟: «إذا 
مدحت رجلا وهجوت آخَرَ فاجعل بين القولين فصلاء حتى يُعرف المدح 
من الهجاءء كما تفعل في كتبك إذا استأنفت القول؛ وأكملت ما سلف من 
اللفظ». وفي هذا بيان لتمييز الفقرات بعضها من بعض. 

ذلك وأمثاله» مما لم يصل إلينا خبرهء عاش حاضرا في أذهان كثير 
من الناس وألسنتهم وأقلامهم قبل الإسلام. ثم ازداد الأمر وضوحًا بتعاليم 
الإيمان والتبليغ والدعوة والإصلاح». وكثرة الاهتمام بالبيان في الخطابة 
والكتابة» فظهرت تجارب جديدة تزيد القواعد تفصيلًا وتبيانًا. 

قالت السيدة عائشة المؤمنين”": «ما كان رسول الله كَل يُسرد 
سردكم هذاء ولكنه كان يتكلم بكلا ف تيل ظه من جلس إليها. 
وقال معاوية بن تن أب سقباث لكاته الأشدق: (ليكن ع لمقاطع الكلام 
منك على بال. فإني شهدت رسول الله يلِ أملى على علي بن أبي طالب 
- رضي الله عنه - كتاباء وكان يتفقّد مقاطع الكلام كتفقد المُصرم صريمته».7" 
وأنتَ ترى في هذا اهتمامًا دقيقاء بفصول واضحة لتمييز التراكيب 
والعبارات» وتمييزًا عامًا يشمل جميع أشكال التعبير. 
)1١(‏ كتاب الصناعتين ص .41١‏ 


.145١ ص‎ 


620 كتاب الصناعتين ص 579. والمصرم: من تلفت إبله فبقي عنده منها قطعة صغيرة. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


وكذلك كان الكأن كن الخطات». تسها على ما بحت فى الكتاي. 
قال( لخن ين افنيى 4الننا را وجلا تكلم فأحسن ال مقاطع 
الكلام ؛ وعرف حدودة إل عمروايق العاض - رضي اللفاعينةتت كان :اذا 
تكلم تفقد مقاطع الكلام» وأعطى حقّ المقام... حتى كان يقف عند 
المقطع وقوفاء يحول بينه وبين تبيعته من الأل ل 2 وقد أضافت هذه 
المقولة مراعاة حق المقام» وما يكون فيه من أساليب الخطاب والكتابة» 
بألوان الخبر والإنشاء. 

ولذا ضَازٌ أمر' الإتقان: لوسائن «السييق تين : التراكيث .مقررا بين 
الكتّاب» يراعون شأنه وأصوله» ويعطونها حقوقها في الثقافة المهنيّة. حتى 
عبد ضيه العانت 3ت 017 ان ويدكن لمكم العمل مين يديد فرذا 
كني اغيرك رخاف وشلؤمت ك1 نسل بين الكلمقق الأولى كايا 
يول ناس "قن يفكيال كل جر فده الوروك النيل علي 

وقد ذكروا أيضًاء من مظاهر الفصل الواجبء ما كان بمثل: «إن 
عن وول لجاعو لبج الث وعو نان لمعوو و امعد ذف الاب وهو 
مشهور بالبلاغة والتقدم في الكتابة - أحد معاصريه عن خصائص الكاتب 
للرماتاة ه “ذكر هذا" ل «ونياة ايكون #عارنا بالفضول: .و الوصو 
والابتداء والجواب. 5 

تقل مثل هذه الالسان في مسادر الترات» يعي أنها جادرة للحصوز 
في الأذهان والألسنة والأقلام» تقتضي المراعاة بما 5 مقنضى الحال 
من المقال والمقام. ولذلك فقد لاحظ علماء القرآن أهمية هذه الوسائل 
الدلالية» وهم يستخدمونها في القراءات عمليّاء فوضعوا لها تقاليد معيّنة 
)1١(‏ كتاب الصناعتين ص 478. 


(؟) كتاب الصناعتين ص .55١- 41٠‏ 
٠ 00‏ اجباعة لكات ين ام 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


الفصل الأول : التعبير الصوتي 1 


تساعد على الأداء» ومصطلحات محددة لتمييز بعضها من بعضء ورمورًا 
ع 
500 لور 

الوقف الممنوع - لا 

الوقف اللازم - م 

الوقف الجائز - ج 

الوقف الجائز والوصل أولى منه - صلى 

الوقف الجائز وهو أولى من الوصل - قلى 

تعانق الوقفين , بحيث يوقف على أحدهما ويجب وصل الآخر - .*..*. 

يضاف إلى ذلك ما يشار به إلى نهاية الآية بدائرة مرقومة» تفيد الوقف 
أحيانًا. وفى مجموع هذاء كما ترى» تعبير عن الاستمرار بالوصل» وعن 
النقطة وأنواع مواقف الفاصلة» مع زيادة ما لا يعرفه الترقيم المعاصرء وهو 
الوقتف الممنوع والسكتة اللطيفة لتمبيز اللفظ الدقيق» أو بيان صورته الصوتية 
قبل ما يوجب ذلك - أعنى: يا هذاء أو يا فتّى - والوقف الجائز بين الشطرين 
العنارة:* وتعانق الوققين ؛ وما كان فيه الوصل أو الوقف أولى. 

ثم تلا ذلك ما اصطلح عليه من حروف ونقط وخطوط لأنواع 
الوقف على: السكون والروم والإشمام والتضعيف» وما ميزوا فيه الإمالة 
والتفخيم والترقيق» والهمز والتشديد والتخفيف والمد والإدغام نالو اهما 
وكلّا من التصويت:'" الاستثباتي والإنكاري والتذكري والترئمي. 


.”١ انظر فرائد العقود للحلبي الورقة‎ )1١( 


(6) الترقيم وعلاماته ص .٠١‏ وأغرب ما في ذلك هو جعل الضمة مقلوبة للدلالة على 
الإشمام. انظر إصلاح المنطق ص 2 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


والطتواة و الك ام" أ اه رداق عملة» بيد: اقسات الدالالات 
المعنوية» في الوقف والوصلء» لبيان المقاصد والمرادء”'' مع التزام 
التنغيم المعبّر عن أساليب القول والبيان. وكان عبد الله بن عمر قد أوضح 
ذلك قديمًا بنص مشهورء”' ذكر فيه أن الصحابة كانوا يتعلمون ما ينبغي 
أن يوقف عليه من النص القرآني» وما يكون في ذلك من أمر و زجر... 
وهذا يعني» بالإضافة إلى أحكام الوصل والوقف والابتداء»ء وجوب 
مراعاة النبر والتفخيم والتلبث؛» لبيان مقاصد الخطاب. 


اجا ابجع يو دقن تسلو ا«الداكرة المدكورة دوهي قي الأضاز 
كما قلنا: للفضيل «تين :الآياك» الكريمة ات لتمية اللحدكين: أى: الفقرتيرة أ 
العامة ونوا معديو امعرف ارم ) إقارة إلى الطوي امن سعد إلن اخر 
وديم اصطلدو] العاخنة يرن المساظنين ها يفيه الفرصلة: 

قال ابن الصلاح (ت ”547): «ويوجد في بعض أصول الحديث 
القديمة» في الإسناد الذي تجتمع فيه جماعة معطوفة أسماؤهم بعضها 
على بعض» علامة تُشبه الضِبّةة' فيما بين أسمائهم» فَيتَوهّمٌ مّن لا خبرة 


)1١(‏ جمال القراء ص 5717 770 والبرهان في علوم القرآن :١‏ 547 - 705 والإتقان في 
علوم القرآن 2١44 ١4٠ :١‏ ومصنفات الوقف والابتداء والتجويد من نحو: القول 
المفيد في علم التجويد. 

(؟) انظر الإتقان 18٠ :١‏ و البرهان .5147:١‏ 

(9) علوم الحديث ص ١7١5‏ و١8١1‏ . 

2 علوم الحديث ص ١76‏ وإرشاد طلاب الحقائق ص ١58‏ وتصحيح الكتب وصنع 
الفهارس المعجمة ص "١‏ . والضبة توع من التمريض لما في النص » وهي الرمز 
ب «ص) إشارة إلى فساد في العبارة أو خلل » أو وقوع إرسال أو انقطاع في الإسنادء 
فتقتضي تنبيه القارئ ليحاول البحث عن الصواب » إن أمكن . 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


الفضل الأول : التعييير الصوئي ب سب ب بس 717 
له أنها ضبّة» وليست بضبّة» وكأنها علامة وصل فيما بينهاء أَنِبَتْ تأكيداً 
للعطفء خوقا من أن تُجعل (عن) مكان الواو». 

ولعلك لاحظت أن هذه الإشارة الأخيرة» لكونها رسمًا للحرقف 
(ص) تعني فعل الأمر: صل» أي: أن الكلام متصل مع ما فيه من انتهاء 
بعض عبارته. فهي تشبه ما يراد بالفاصلة فيما نعرفه اليوم. وقد علق الشيخ 
عبد الفتاح أبو غدة على ذلك بقوله: 

«فهذا النص معلم بانتباه المحدثين إلى إنشاء الفاصلة بين السابق 
واللاحق» لدفع التداخل بينهماء أو لدفع التصحيف بتواصلهما... فهم 
مستقلّون في ابتكار أصل أنواع علامات الترقيم الضابطة والفاصلة» ولم 
يقتبسوها من غيرهم كالإفرنج. بل لو قيل: إن الإفرنج أخذوها عنهم 
واقتبسوها من كتبهمء لما كان بعيد!».'") 

ولأن جميع النساخ والكتاب والوصدية يحفظون الشيء الكتيو هن 
القرآن الكريم» وبعض الأحاديث الشريفة» فإنهم كانوا يتدريون على ما 
نهجه القراء والمحدثون من وسائل التعبير عن الوقف والوصل والقطع 
والابتداء» وما يتخلل ذلك من أساليب البيان لمرامى الخطاب. 

وقد انتقل إلى أعمالهم الكتابية بعض ذلك» بما يناسب الموضوعات 
التي يسجلونها بالقلم. ولهذا فأنت ترى التراث الخطي تتوزع فيه أنماط 
مختلفة من العلامات الع 7 


. ١15 الترقيم وعلاماته في اللغة العربية ص 8 من مطبوعة بيروت لعام‎ )١( 
. (؟) انظر النماذج المصورة في الصفحات التالية‎ 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


فقد تجد من يكتفي بالحرف (ه) وسيلة لختام الفقرة» ومن يضع 
لهذا الختام ذافوة فازرغة أن اسفواطة نل لالة يفنا على المعارضة» ومن 
يجعل نقاطًا ثلانًا (.» ) لذلك الختام» ونقطة ضخمة (©) للفصل بين 
شطري البيت الشعري» ومن يصل الكلام عند الفراغ الاضطراري في 
السطر بالنقاط الثلاث» لثلا يْظن أن في الكلام سقطًا أو نقصا. وقد تستخدم 
النقاط هذه وسيلة لإنهاء الجملة ضمن الفقرة» ثم إذا انتهت الفقرة ختمت 
بالحرف (ه). وإذا كان في النص اقتباس لكلام أحد من العلماء أو الأدياء 
حددت نهايته بالحرفين (اه) تعبيرً عن القول: انتهى. 

فكل من أولئك يستعين بما يراه كافيًا في الدلالة» ميسُرا الاستفادة 
من دون التباس أو إيهام» مع الاشتراك في تنويع حروف الكتابة شكلا 
وضخامة ولونّاء لتمييز العنوان من الموضوع» والمتن من الشرح» والنثر 
من الشعر» والنص من الحواشي والتعليقات الملحقة به. 

على هذه الصور المختلفة أحيانًا والمتفقة أحيانًاء مع تفاوت في 
الاستخدام والتمييزء كان التراث الخطي يتحلى بصوَى وأعلام؛ تساعد 
القارئ والناسخ على الاستفادة من النص» وإدراك العلاقات: بين أجزائه 
ومرامي المؤلف أو الكاتب أو الشاعر. 

فالحاجة حاضرة في أذهان الكتّاب واشّاخْ والمؤلفين» يغذونها بما 
يناسب أعمالهم» ويفيد جماهير الدارسين والناسخين. وقد يضيف أحدهم 
وهر أو هونا لبيان معلومات جديدة خاصة في ذلك الميدان. 


مطاح»ء. أعطمةأع)كا. نانلالنا 


مطاح»ء. أعطمتأع)كا. انالا 
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مطاح»ء. أعط صرت لامكا . لنانلاللا 
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مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


مطامء. أعطمتأاععا. لنانلانللا 
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مطام»ء. أعط صرت مامكا . لنانلاللا 
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مطاح»ء. أعط صرت لامكا . لنانلاللا 
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من تهذيب إصلاح المنطق للتبريزي 


لفل الأول + لعي الموي جتحيح ل ل ل حي يت 5 111 


وعلى الرغم من هذا كله» وما فيه من تأصيل للوسائل التعبيرية لدى 
أجدادنا القدماء» وما لهم من أياد ناصعة ورموز محددة في هذا الميدان» 
فإن المستشرقين وتلاميذهم المستغريين”'' من العرب والمسلمين ليزعمون 
أن ما نستعمله نحن اليوم هو من إنجازات الغرب ورجالات الاستشراق» 
وأن أول من تنبه إلى ذلك هو أرسطوفان»”'' من علماء القسطنطينية في 
القرن الثاني قبل الميلاد. 

والحق أن ربالات الايخن اق عندما توكو عق هدم «الظزاهن 
الفنية في أساليب التعبير الكتابي» لم يستوعيوا مقاصدها العملية» لبعدهم 
عن الحضارة الإسلامية وحقدهم عليهاء فنقلوا بعضها بالتدريج والقصورء 
وحاولوا استخدامها فيما يكتبون أو ينشرون من تراثنا السليب» فوضعوا لها 
رموز) جديدة للتعمية والانتحال» واضطربوا في التوظيف ومواضع الاستخدام. 

ثم موا فيها الفاصلة المنقوطة ورموزا مفتعلة معقدة» زيادة في 
التعمية» ولم يكن لها وضوح في أذهانهم. فانتقلت إلى آبائنا الأقربين مع 
منويحاتهاء. على أنهاا ميا من شتتكرات: الفك الأورني + كما تر في 
فقولات الينتظرية من ناك الاستهنان. وما زالت الآصوات: تتعالى يتنا 
بمثل هذه المزاعمء حتى إن الدارسين والمدرسين يرونها ويسمعونها 
ا 5 

فقد كانت هيمنة الاستعمار ورجاله تفرض الأحكام العلمية والفنية» 
ولا تجد من يناقشها في صفوف الأجيال المعولمة بالتلويث الحضاري. وإنك 
اغليين قحك الوم أن أولعف الممشكر فين قد ا وعتعر ا كاج عماكاء» نينا 
نشروا أو صنفوا من الكتابات العربية» مفعما بالعشوائية والاعتساف وطلاسم 


2230 انظر المساعد على بحث التخرج ص 8/ا- 4 
10 الرقت وفاكسافيي اللغة العو دن 4ك + 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


.ليبح علامات الترقيم في اللغة العربية 


الرموز والتقطع والفوضوية والاضطراب» على غرار ما ينثره المشعبذون من 
السّحرة والضاربين في المندل» وخلواً من كل نهج أو رسم أو بيان."") 

وناذلك الأتميزهن الأبدهانة يلها الحييك: والأيساة والدطاسة 
لغاتهم يكتفون بالفاصلة والنقطة وقليل من النقطتين وعلامة الاستفهام» ثم 
وانتظام ووفاق. فلماذا تكون البابلة في مكان وظاهر العناية في آخر؟ 

لذن لجف معد اله وادلباك 0 مفييورن” 7العدتيي الاشافي: ام دو 
التاريخ ما هو أبعد من هذا في الرمز والإيحاء. فقد روي عن أخوين كانا 
في قديم الزمان متخاصمَين متنابذين» لا يتبادلان الكلام في السّنة كلهاء 
وهما يعملان معًا فى الرعى. فإذا كان وقت العمل قال أحدهما للآخر: ألا 
تا؟ أي: ألا تنهض؟ وأجابه الثانى: بلى فاء أي: بلى فانهض. ولما غضب 
اع الكريم تطايخ أنصاريّ بالبناء» فهدم ذلك» قال عليه السلام: «أما 
إن كل بناء وبال على صاحبهء إلا ما لاء إلا ما لا».''” يعني: إلا ما لابد منه. 

ولدا ل انوي المرمط باكر العظيم» وبلغ 2 د عليه 
انيلم ب مجاه ماد ررك فى أزائن . نعضي السووووه الحوف مكقماد ا 3 
العلماء ء منهم في تفسير ذلك مذاهب متعددة» نشي إلى الوظائف ا 
التي تحملها في توجيهات المولى - تعالى - للبشر»ء وفي الفكر العربي 
وعرويةة: الليدان: “وقد كثرت. هذه "التأويلاك وين المفسرين: «اللعوييخ 
والسناف"' 3لؤله على يط الأذى الزمرى اوشاعة فى اللساة العر» 
50 انظر النماذج المصورة في الصفحات التالية. 


(؟5) الحديث قر سيان أن داود. 
(0) تفسير الآلوسى ١:١/ا١  .١1/7‏ 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


من الكنز اللغوي تنشر أوفست مقر حت ب ب ب ب ب ب _ بس وم 
4 
د غتاءغه جاف .28 - مَادِرُ فثدم 8 ,704 ه .25 س الثتابات فخصد 1101 
.4 ,97.8.7923 لب 2 #تعخستط .008 .000) مع 
61 ,29 .لط ,رروبة دهت رَوَعْضًا .128.1 ح .8 ,17.391 .16 ,91 .هو .4 .156 
1 طشاتك1 .30 ,19 المجاج 068 .اط .1ام7 زبحج ع مه .قاط طفصة عتم 
48 ,29 .عاط رروية «ه57 .38 - .14 ,68 .9 ,49 .8 .325 - .4 ,1417 
مدعل أعط العجاج ع .و ذلآ مسدات كتسطه هل صما ععل سآ 6م215 لومم طد 
ققهل .97 ,58 عل ستط .27 - كا اند 14 ,19 .علط .5 
.000 .75 - .11 .000) دنا خطعتط صلرة الخ ,18 .18 ,316 .و .8 .150 
طلء فعضت #عماعع تفط مسدععنا دعمووع0 ,متعقدت دمعلمعج[1ه10 طممه تقط 
معطعته [الوععطنا غطعتم ,أتلتصطء8 وعنه اطلستاحجست ممتممط ممع قغطع3ة 
:ووه 242 .2 ”ؤة اعم ) أمز 
سمعة وأبو الفضل محدّد بن ناصر بن محمد بن علي وأبو فشر محمود بن الفضل بن 
محموة الإصاهالي وأبو محمد بن سعد الله بن على بن اسلسيث أبوب وأبو متصور. .٠‏ بن 
الدد(2) طابوق ازى ومحيد بن محمد بن ادن بن دلال الثيالي وأحمد بن محمد 
ابن أحد لذب بو الله بوئاسة(8)تن عرض :ين طمن الفردى وعن انين طاعر 
ابن علي بن وارس ولللسين بن محمد بن خسرو الباخي والفسين بن علي بن الحسين يعرف 
بطهزاذء الكرفي في شعان من سنة أربع وتسعين وأديع مائه 
بلغ من أول الكتاب إلى آآخره سماعا محمد بن نأصر بن محسّد بن على نحو سماعه فيه 
من الشيح أبي الحسين بن الطيوري رحمه الته عن ألي على الشاموخي عن ألي الاسم بن 
سيف عن أبي عبد الته اليزيدي عن عبد الدمن بن أي الأصمعي ده الله وأباءهم وإنان 
جّراءة الشيخ الإمام الطللم ألي محتد إسمعيل بن الشيخ الإمام السعيد ألي منصور موحوب 
ابن اعد ب معدي | الخصر ]| اليوا لقي رحمة الله عليه أخرء الشبيخ الطلم أبو طاهر إسحق 
نفعهما بالعلم والشيخ أبو امسن على إن نعيش ,بن سعد بن القواريري والشيخ أبو المعالى 
محمد بن أببي الركاب ين عبد الملك الاسكاق والأمتاذ يه ادحان بن عرد الله الخلبي عتيق 
أبي المعللى المكى] + وذلك في يوم الأعد ثافي عشر شعبان من سنة أديعين وخخس مانة 
زوكتبه محمد بن ناصر بخطه في التأريخ في دار الشييخ الإمام لي متمد |سمعيل أبناء انه 
.عاط ع1أم063)6م6ع2328 تتمتطسن كتم قصذهة .000) تفط 4 اي 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


من ديوان الراعي نشر فايسرت 


77 


- 
3 


07 


فلم سفياها ‏ الفكيين ثلاث . . مدلكرها .وار واه .رشنا وريدن 


.# ل ا ا : الأفعال للسرقسطى » التبذيب » الجيم » الغريب المصتفء المحكم‎ ٠١ 
١ عانق ل يت 1 : التاج اراك خاو 5/4 ةد التكملة ؟/*١١1: الحعج‎ 
: تملأت «تمدّحت»‎ . ١ الغريب المصنّف » اللسان #//ا45 ء #م و 98/8 . المحكم‎ 
37١4/8 الأفعال للسرقسطى ء التاج 751/5 . 18و #هلا؟ و 308 ء التكملة‎ 
» و4 » تهذيب الألفاظ » ديوان الأدب » الصحاح ؟ » العقد , اللسان #//0؟4‎ ١ اللتبذيب‎ 
. -؟وه/05 و40 المحكم “ و هء المخصّص .ء الْمعانى الكبير . نظام الغريب‎ 
١6-6819901 + 759/5 مذاخرها وخواصرها» : الأفعال للسرقسطى . التاج‎ 
» و 4 » ديوان الأدب‎ ١ ء البذيب‎ ٠١4 و “/4لا١ و 144/4 » التكملة ؟/"١٠ و‎ 
»ء العقد ء الغريب المصئف ء الللان #//450 ء # و 4# 5-6و ه//كام‎ ١ الصحاح‎ 
: وا حك لخو ار حسمن نظام العريين . مذاخرها م مناخرها ؛ (وث)‎ 
. 4 الجهم . وازداد ه وارفض » : تهذيب الألفاظ » الحماسة (شرح التبريزى) » المقاييس‎ 
. وازداد ووامتدٌ, : الصائر للفيرورّابادى بزشعا اوشاوؤت: : العين‎ 


لوغ » - ١‏ ؛ الكشاف  » 1١8/9‏ (الصدر وحله ) ( دون نسية ) ؛ تفسير 
القرطبى /9ا١/لالم‏ 2 -ه ؛ الحر الحصيط 8/لاه١‏ ء ٠١‏ (دون نسبةع . يجا 
القرآن ه الأزمئة والأمكنة ١١ » ١48/١‏ || البرصان والعرجان 218٠‏ - م 
(دوث نسبة) ؛ البخلاء ١9#اع‏ لم ]| الأنواء 7# . - ١‏ - المعانى الكبير 
ولام . - + هالجمان لابن ناقيا 19١‏ » - 4 || الكامل (ل) "81١‏ 2 9/(ق) 
17 26 (دون نسبة) ه تفسير القرطبى (١١ + ١84/11/‏ دون نسبة ) || 
البذيب ١70/1١١‏ عنس ع -4 (نجم) دون نبة) ه الللان 45/١5‏ ع ٠‏ 
وام :5 (نجم) ه التاج ه/لا ء ٠١‏ (نجم) || شرح تمذيب الألفاظ 
للتبريزى 54٠‏ » - 4 || شرح سقط الزند للبطليوسى 1١70/١‏ 820 . 
هآ بطعك دباع ب 2 4. 

م١٠‏ العين 515 6 -م (عكن.ن) ه المقابيس 4//ا١٠‏ » -8 (عككس) ( دون 
نسبة ) ؟ نظام الغريب 55 ء - 5 || الجيم 548/7 عب ء - 5 ( عكس ) ( دون 


مطاح»ء. أعطمةأع)كا. نانلالنا 


الانغعام ال 


تتّغم إلا فى مثلها كقوله تعاى وَمَا آخُتَلَف قيد وقرى خسف بَهِم بلذغامها 
*» فى الباء وهو صعيف تفرد به اللسائىٌ وتُتغم فيها ألياه م قصل 
والباء تدغم فى مثلها قرأ ابو عرو لَذُهَب يسمُعهم وى الفاء والميم حتو 
د« اذهب فمن تبعك ويعكب من يشآه ولا يذغم فيها إلا مثلها ء فصل 
والبيم لا تلخم الا فى مثلها كال الله تعالى فَتتقى آثم من ويه ' وتحخشم فيها ه 
النون والياء ع فصل وقْتَعْلَ اذا كان بعد تاها متلها جاز فيد 
البيانٌ والاتغام ولانَخامْ سبيله ان نُسَككنَ الناه الأولى وقتغمم فى الثانية 
وتْنْقلَ حركنيا إلى الفاء فيستغنى بالخركة عن غزة الوصل ذيقال قَتَلُوا بالفدع 
ومنهم من حخف للركة ولا ينقلها فيلتقى ساكنآن فجرك الفاء باللسر فمقول 
ومقتلون بكسرها وجبوز مقتلون بالصم اتبادا للميم كما حى عن بعضم 
مرذفين- وتقلب مع انسعة احرف اذ1 كن قبلها مع الطاء والظاء والصاد 
والضاد طناء ومع الحال والذال والواى دالا ومع التاء والسين تاه وسينا فاما 
مع الطاء فتكخم ليس الا كقولك اطلب واطعنوا ومع الظاء تبين وتدهم 
بقلب انظاء طاء !و الطاه ظاء كقولك اطُطَلمَ واطّلم واطّلم ورويت الثلتة فى "م 


ضادا كقونلك اصَطُرْبَ واصرب ولا بجوز اطرب. وقد حدى اطجع فى اصطجع 
وهو فى الغرابة كلْصجَعَ يمع الصاد بين وتدغم يقلب الطاء صادا كقولك 


او ع ا ا عه ا َ 2 2 ت ظاهس لظ | اس 
مصطبر ومصير و أصطفى وأصطلى وأصفقى واصلى وقوى - أن يصلحا و2 جوز 
مُطَبرّ وتقتب مع الدال والذال والواى دالا فع الدال والذال تتهم كقولك ٠.‏ 


أدان واد كي والّككر وحى أبو عيرو عنهم الْخْصكْرٍ وهو مكذكر وقال الشاعر 
بذد| 


مطاح»ء. أعطمةأع)كا. نانلالنا 


للامم التتافنة اخ اسن حعويت لواف عل عر الم اخ وعف بوم ددا هده 
اتكزات المألو فة فى يع الاغات السامية عن العمران والميوان والنبات وقال ان 
أول من استعملها هى أمم تلات المتطقة ثم أخذها عنهم جميم الساميين 

ولكن نولدكه ( ع»ا5806106 ) يمارضه فى هذه النظر بة معارضة شديدة و يقول 
انع الفت أن تضبق كنات عقي كلدو عن عد كارك لبن جاتفييت لا 
أن جميم الساميين أخذوها عن أهل العراق تم يذهب فى تأييد معارضته الى سرد 
بعض كات عن الحيوان والعمران كانت ولا شك عند جميم الام السامية من 
أقدم الأزمنة مثل جبل وصبى وخيمة وشيخ واسود وضرب فهذه الممالى ختلف 
معنا فك لغة ساصية منها اتسميها باسم يغابر الاسم الذى تطلقه عليه الاغة الاخرى 


مع ايا دز الفناى بان كون :1 1ه مخترلة فى فا الاغاكه النناسة كنا كاننق 
002 


موجودة عند انيع حي ن كانوا أمة واحدة وحين تفرقوا أنما ستى 

من كل هذا يتبين أمت من العسير أن حزم برأى فى المهد الآصلى للامم 
اأنقافية 

والذى عكننا أن و به كو ا الحركات واطحرات عند أغلب الأمم 
الحزيرة الى البلدان المعمورة الدانية والقامية فى عصور مختلفة . فأقدي هحرة سامة 
ايجوت و بايل كانت من ناحية الحزيرة وقد أت تلك الجوع ملكا عظيا ى 

اك ع : 

بقعة الفرات كان طا من الخول والطول حظ وافر فى عصور شدى 

وكذلك هاجرت البطون الكتعانية والارامية تاركة بلاد العرب وكام2ف 
لحوادنها ار عظم فى حياة العام القد م ثم كانت الطحرة الاسرادلية اابى فتحت 
بلاد فلسطين بمد أن صدرت من الجزيرة العر بية وكان هذا الفتح سبيا لتقليات 

اجتماعية ودينية كثيرة كبيرة الأثر فى التار يخ العام 

)١(‏ سه 4ذ 1تعطعهعمك بلعك رز عماع لاعهل! 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


من نقائض جرير والفرزدق نشر بيفن 8 


5 2007 
ترك وى" افقو اموق امن ارك زا ات عله لاذه متت #بو ان كد 


-عه 


فد جاء غليان بكم بن وائل بنساه قومك يقودونهن وإنى رجل مويل « فالا أتعينينى م019 


ا أردت وك حْبْلَى يراقع بن اعبر متم فأصيم 
الناس ظاعنين وقلتث اتى ملخض فسار عميرة فى السلف لمتفكمين ثكم كل لتمرقسة لعلى 
ولو رجععت الى اهلى ناحتله ضد وِلْحَتٌ صاحبقع قال خرقصة لا أبلل أن تفْعل فكر 
عميرة على ناقة له يقال ليا لمبينة قلقى البرك قى احتّمليتن ف وصواحبها فوافقته فقالت 
قل خبأت حيبث كن فرانى زأدك وسقاءك فضى حتى استتارنها قم تقل فلم يفقده التاس 
حتى حال مَكْرِبَ الشمس فقده حُرَقْصَة ذأ اخته مرية امرأة عميرة فال ليا اين هو 
قلءن لاثنا ضكى فواققنا ثم مضى الى دارنا فلم تره بع( فلستحيى 0008| 216 
و امه لأحد حتى حِن عليه الليل وتحدث به الإجال من قبل النساه تأقبلوا الى حرقصة 
فقالا ويلك ما صَنَعَ الرجل قل ما أَطْنه إلا ذهب لوا إن تكن فى شك فنا مستيقنين © 
فسار عميرة يومه وليلنه والعَفَ حتى اذا كقى ألف الؤور من المتخيراء وغرييت الشيس 
اناك فكلٌ راحلته وقيدها وعصَبَ يحيها ثم لم حتى اذا علأه الليل قم فلم يسو النافة قال 
فسعيت عِيْنا وشمالة فاذا إنا بسواد من الليل عظيم حسيه ليش فيك أرصده اخاف 58:90 
15 أن يلخخونى حتى أضاء الصيم فاذا خمسو, وماثاة تعامة واذا 00 ضويبة 
متى فنا عَصْبان على نفسى فلجددت السَيْرَ يوصى ذاك حتى أَرِد سَقار تأجل في مَنا 
بي ا وو يي ا 


2 


كم ركبيت مَشسَئَ الثالئة تأصكت بالكطامة من نى كويب فا انا بناس يعلقون السل 


والسلف امنقدمون (ونه) امام للى ,5 , المتقدمين 4 . علين 8 , علبان © 8 

داع تولوا مدماع هط طللع ,كعم افافدة .5 ,(2) تحخالرا 0 8 راف النسنا' <الايال 
1 0 17 0 مه , تجن سه رن 16 ٠و‏ غدمطت» ,ءلة) تلم ب روات 0 18 
. الللى » صفار ما تسبى مازن بن مالك بن عرو بن تميم شمط بآ[ :تسعد اامن 12 رتس 


.2 مو ديب ك1 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


++ بتخكصغخبلسلسسطسطللسطططل ا :من وزو أن ذى الرمة تشتر كارليل مكارتي 


07 9 صوعاه مم مم عنواذات 2 


[0)] يقول اذاك المج الذى يطرد هذه الآتن شبه نائتى ام ثور نمش 
ثم اندفع يصفه والنمش مصدر وهو أن تكون فى الاشرع نقط سود 
والوشى والشية مصدران من وشى"! ووشيته اذا سغعلت فيه ألوانا مختلفة 
والكراع ما بين الركبة والرسغ وقوله مسقع الى أسود الس غاد الى 
ذاهب من موضع الى موضع وقوله تاشط شبب اى قل تم سنه وقوته 
اى هو مشب والوشية مصران من وشية [1]0 


مه لم -01 مع مو --5-0 7 


© تقيظ الرمل حتى هز خلفته 5 


[0] تقيظ أى أقام فى القيظ وقوله حتّى هزر اى حمرك وقوله خلفته والمراد 
بالخغلفة نبت فى آخر الصيف وقوله تووج البرو اى هبت نسيم فيه البرد 
الليل وقوله رتب تب اكى ما اشرف على الارض كالدرج وفيه علظ وشدة 


مم وير سام م | اصمودة 3 


ا الع ان نقمت عند عوائحة كواكب ألقيظ -حتى مانت الشهب 


[©) الوبل نيت فى آخير الصيف بلا مطر والارطى نبت يشبه الطرفاء والذوائب 
هبنا اغصان الشجر كنوائب المرأة وقوله كواكب القيظ! هذا على طريق 
الاستعارة يريد انه كواكب حر القيظ1 نحنف المضاف واقام المضاف اليه 
والشبب جمع شباب والمراد ههنا شدة الحر كشباب الثار شعلتها يقول 
كانت تقع فى صيفه ويستظل بالارطى فكانت غصون الارطى تظلّه وتقيه 
من وه الهو حتى سقطت كواكب القيظ وجاء الشريف والشتاء 
الحو [0] 5 الحو [0] 3 


مع ث3 291 <ز (نشط) رعاو (دمسم) 360 غز هخ 252 1لأما رنمش) هآ )67١‏ 
18 باداترله1 قار 7 1 (تنشط) .و6 381-181 ؟ (سفع) 4اهار 231 


نمش بالوشم (1) 2831 
900 + (قيظ) 55-14 1 .طنتم© 966-7351 241 :395 1 (رتب) هلة (68) 
فى عيشه عتب -9570 عصهآ- 191 11 (قيظ) ودوة 986 1ه (خلف) 
وتووح البرو ما ينيت فى برو الليل وهو خلقته وهزّه .اولاءم 28131 
البرؤ حرّكه فاهضر ما فى عيشه عتب يقول ليس فى عيرشه غلظ وشرة 
الرول ما تربل من النيتث فجاء هر الصيف يصيبه برد الليل فينبت 


بلا مطر 
ويلا *رةازبلا * ويك 965-35 11 (موت) مةوف :152 أولعة7 581 )09١(‏ 


)2( ,(1) 811 القيظ مغ ستوجمد هذ لمامممممه انط حواكب المر © 


الربل ضرب من الشجر اذا اشتق الحر اشتف خضرته .لدوم --الحر 
6 17 31 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


مطام»ء. أعطمت ]عا . انالا 


515 ( الحسن بن الظتر ) 
الهود لمَلَفَتُْ فانه اي لسر ا ا ري 
. وكات الغاات ا ندر عاك ايع 


5-5 


3 


كر كا 0 او 


عحغضري ما وقم في الفاظ العرب على مثال شفحطب ذقال هذا سمى 
فيكلام العرب ا منحوت ومعناه ان الكلمة منحونة من كا لتين كا نحت 
النجار خشبتين ويملعا واحداً فشقحطب منحوت من شق وحمب 
فسأله البنطي ان ,ثبت له ما وقم من هذا المثال اليه ايموكل في معرقتها 
عليه فاملاها عليه في نو عشرئ ورقة من حفظه ونماها كتاب تنبيه 
”". قال ورأيت الميد ابا 


سأله على وحه الامتحان 


البارعين على الماحوت من كلام العرب 
القائم هبة الله بن الرثيد جمفر بن سناء األك 
عن كلات من غري كلام العرب وهو يجيب عنها بشواردها . ركان 
القاضي الفاضل عيد الرحيم , البساتي قد وضمه على ذلك . قال 
وحدثني عن ننه قال لما دخلت خوزستان لقيت بها احير الإندادي 
تميذ الشبرستاتي وكان مبرا في علوم النظر فاحب” صاحب <وزستان 
ان مجمم يهتنا للمناظرة في عجلسه وبائني ذلك فاشفّت مرن1 الا نمطاع 
لعرقتي بوفور بضاعة الحير من عل الكلام وعرفت ان بضاعته من الانة 
ثزرة فنا جلنا لفناظرة والحلس غاص" بالمداه فتلت له تعرض الكلام 


(5) أعله حوتي (؟5) اورد السبوطي هذه الجملة في مزعره (78*:1 ) 
وذكر انه لم بقف على الكتاب 


--/------- 


( الحسن بن الظائ ) /1” 

اذَ] افرأأيت الطلة الى قريها فارها في وبصان أو الجساد اذا ناشدس في ”2 
المذيث فاحتاج الى ان يستفس عاقات نقسب عليه وقلت انظر الى 
المدعي ربة الامامة يبل لنة العرب اأتي مما تزل كلام رب الءالمين 
2 حديث سيد امرسلين والناظرة اتما اشتت من النظير ولس 
بنظيري لجبله باحد الملوم التي بلزم المجنهد القيام مها وكترا” 
59 ل المياس الو د لي وشرقة عا لي > واننك املس 

عل ذلك وشاع في الناس ان قطاته . وكانث الظبير قد اام بالقدس مدة 
فاجتاز به للك المزير عمان بن صلاح الدن وسف فرآه عند الصخرة 


درس :فال هله تعرق «زلته من العم واخمر عند ورعية المي 


رجف ليتقدمم ب شنهات الدن 8 الم العاوسبي اي أممة عليه ورغ . 


ممه الى التاهرة ل 0 دبتارة ومائة رطل 1 
وخروفا وشعمة كل نوم ومال اليه الناسمن المند وغيرجم من المناء وصار 
له سوق قا الى ان قرر العزز التاظرة ببنه دك في ند عيد 
وعزم الظبير ال يلك مم الطودي وقت المناظرة طريق المهير در 
ا منااطة لان الطوببي كان لل المحفوظ الا انه كان جر متذاما شديد 
العارضة واتمى أن ركب المزيز وم اليد وركب ممه ااظبير والطومي يي 
فتال الظبير لا.زيز في اناه الكلام انت با مولانا من أهل الجنة فوجد 
الطومى السبيل الى مقتله ققال وما بدريك انه من أهل الجنة وكيف 
ل اس تمال فتال له الظير قد رك رسول الل صل الله عليه 

() لمله في () ق واكثر 


اه 


له مملاتها وخراجها فدخابا لانصف من شهر رمضان سنة سبع وثلاتين 
عل على نشرطته عبد الله بن الي حرملة الّوي فذكر بض اشياخ مصران 
قبس لبي عمد بن الي بكر فقال له :إن لاجنمني لصحي لك ولأمير المؤمنين 
عزله ابي ولقد عزبني من غير وهن ولاعجز فاحمْظ عني ما اوصيك به 
1 يدم ١(‏ لاح حالك : :دع معاوية بن ديج ومَسْلمة بن لد وبسرين الى 
أرظاة ومن شرق الييم على ما ثم عليه تكشفهم (؟ عن دأيهم فإن ا توك وم 
خملا فليم وان تخُو ١م‏ عليك فلا تطلبهم : : وانظر هذا الى من مضّر(؛ 
فانت اولى بهم مي ان لهم جنامك. و قرب عليهم وكانك وادقع عنهم 
حسجابك وانظر هذا ا غلبوا عليه موا عنك 
١‏ شأنهم وأئل ل الناس من بمد على قدر منازلهم وان استطمت ان تمود 
المرطى (ه اوقد الجنائز فافمل فإنَ هذا لا ينقصك وان تفل نلك والله 
ما علمت لتظهر الخيلاء و تحب الرّياسة وتسارع الى ما هو ساقط” عنك 
فاه 31ان )مو فهك ٠‏ فعيل محمد بحلاف ما اوصاه قبس قكتب 
الى اان 2 والخارحة معه يدعوهم الى ببععه فلم اه فبعث ,الى 
رون يديل بن ورقاء ٠الرَاعي‏ الى دور الخارجة فهدمها ونيب وام 
وسجن ذراديهم فبلغهم ذلك فنصبوا أه المرب وهموا بالتنهموص البه فكأ 
علم انه لاقوة ه بهم امسلك عنوم 


5 في الاصل : يدوم والاصح الذي في الخطط( ؟ص باسرم) حيرث وردت هذه الرواية 
م والاصحع 2 


ببق في الخطط لا لكيه دن راض 
©) في الاسل: تمتافوا »+) فى الاصل : معس واتيمثا الخطط 


«) ف الاصل : المرض 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


من تكملة شعر الأخطل 1 


واتصرف عمد الى عسكره وبلغ بي تفلبَ مقتل شُمَيْت كحييّت على 
القنال وَاجتممّت لذلك وتذاعرت فليا كان يوم السعة وقد كان حنظلة بن 
هوبر جرح 2 الخمدسى جراحة مات فيها فلا عرف ان تلك الجراحة قاتلتة 
قال يابني تا ى اتتبسوق .عليتكم قالوا لا ولكنا نيئن يكم يابني كنانة قال 
فأطيعوفي ووأوا امسَكم وار فيه الزهيري فاني لا اعلم في ربيعة رجلا بيد 
رآدا مئه ولا ابصر بالحَرِبهٍ فتعلوا وجعلوا الامر لمراد فلم يصبح عرار حقى 
وضع تغلب على داياتها وأ كل بتي أب ان يجملوا رنساءهم خلفهم وام 
ممحصن بن حير بن حتَحُوجٍ الايناوي احد الابئاء وكان 00 أفلت من اصحاب 
شعيْث يوم قل واذا كانت كييلة" كبيدةة فيا قائل هتاد بتكنا الأبناء فلا كات 
يوم الشمعة أشركت تغلب على ل المشاك ونادى امشاح مهم تمي كل حي. على 
“4 ناحيتهم حقى يعرف || اهل الطفاظ والمَّيرٍ فلم أيصرَ عير الصَّنَينَ قال هذه 
ا ل بني تثل فا قادلاء الذي خلة بم قالوا أيناواهم ووإنساوم قال افي ارى 
مين لا يلم احدئها صاحية ورجع مير د الى اصحابه فقال يا معشَر ا 
تغلب حي بدو وقد اجتمعوا لتتالكم وانهم لم يزلا بعقوةٌ قوم. رلنسا اللا 
خلا هم الارض فأططيعرني واريعارا علوم فاك م ان فعلتم ذلك تغرقوا 5 
وما تصلح مو شيبم شيهم فاذا اتاني تفرقهم دجا ليم ثعبأ وق كان اله في غداة 
برع اتلسنة م بن خارجة النزاري في عدّمّ من اهل العراق ولم يكونوا. 
حضروا القتال يوم الخميس فقال له ياابن الصَّسْماء جنا حينَ أصابك ما أحماب قال 
ستعلّم” من ن اجن ولكين أصسابي قد مجرئحوا وكأفٍ بكم أو كد صير 2 
الفردم عي انفراج الراس وبقيت انا في اصحالي قالوا ستعلم غيدٌ ذلك ونادى 
مرارٌ بن علقمة يا مَعشَرَ بني تغلب الزّموا مصافتكم حق اعركم ودنا متهم 
اصحاب عمَلرر وكان في القالب عيدة بن هزامر العدوي في عدى تغاب وزيد بن 
عمرو ومالك بن مالك والحرث بن مالك وكان الظهار بن جحوات اخو بتي 
عمد الله ل ال كل د بسر مي بي 
تغلب وهم رجالة على شاطي الترثار وا لل كي وقدت ميمنتةُ على 00 
تغلب والغمر فاذا لوهم عن مرضعهم فالتقُوا من وداء ميّمّنة الْمَنِسَة وكترتهم 
“انل قلع .يتك الّاالضري. || وذلك عد طلوع الع 0 ال لضو 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


20 من ديوان المفضليات نشر ليال 


لاص عون م 00 


يني قرسا ل نض كيقيه . وآنّ اني؛ بمنى -انّ نين" ألا أن يأف ومنه قرول الله عزّ وجل ل 
أن لذي آمثوا اي ألم يمن لهم وان آم .قال الشاعر: 
« أل ين في أنْ تَجِلى عايتى وار عن كل بل قن أن 0 
فجاء هذا الشاعر هاكين اللْمََْنٍ جيماً وقوله أن ين لى من قولك أن قال في ١‏ ه بلى قد 
« بِالْمَتن في يشر :وقال القراه نْ نت متهم جمماً من لْقّة واحدم كألّةُ أراد بقوله ا ين ليثم 
دعم انون عند اللام وألتى تمركتها على الحنرّمٌ فتكرن ييف من أفى يفي فصان جيم من له واحدق . 
وفيه أنتشان أخرران: العرب تقول * ألم يل للك ان ْمَل ذل وألم' بين للك ان تفل . قال احد بن ميد 
وتتول العرب كان ذاك في أواز حابعتِكَ وفي آوئة حاتِكَ ومعنى آونة احياً ٠‏ ويقال أن يوأون أو بمنى رق 
يقال أن على نك اي ادف يبا اعد وقوله أغلا بذلك من سار كانه دعاك له وتتب “ده العرب تقول 
٠‏ فلان أهل عير وقد آله الله لَهُ ومكاة” مَأمُول هو اتكلام وقد مل هذا اتكاث :وسيغت يقال مكان 
آهل :اي ف أل :قال ذو الرمة #* كأن لم أسِرَى أهل من الوحشل تمل ». ٠«إنو‏ عامر يقولون أهلت به 
دا! آهل + أهرلا اي أننثُ به.وجمط مُسْتَنا اي مل في طلينا وم بتلمث- وقوله * تطيي فداولكَ من سار 
على سات + واخيالُ لا يمي على ساقر ولكته ل قال يَسْرِي وقال حتفأ فوصفة با يوصف به ذو الشّاق قال 
#قفسي فداؤك من سار على ساق* فجعه ين له ساق وكذلك قول لله تعالى في قضّة شف عليه السلام ”! أببتم 
_ 0 عقر كؤكا لمن واد أيهم لي ساجدِيثُ : وإعًا تمل هذه النون والياء في جلع 
فْكْرانَ الإنى واطنّ وما أشبههم هم يقال ان والإن واللاتككة ساجدُونَتإذا ؟ عَدَوْتَ هذا صار الونث 
ولد الى الثاثث فيقال التو عر مذ بحة ومذ بسأت وقد ذ بحن ولا يجوز مذ بغون. :قال الثراء د 
ذلك لأنها وت بإناميل. المي يي دقال ألا نرَى أن الركرع والسجود لابيكون إلا من الآحميين تأخريجت 
على مال الآدمئين [] وصنْت بيهم . ومثله " وقالوا لللودهم .| دم نا :وكاتهم خاطيُوا رجالا إذ 
"٠‏ نهم وتكفئرها. ومثله "يا أنيا اتدل الوا مََاكِتَكُم :وكل ما وَرَدَ غليك مُرائقاً فيل .الآدمتين ولي 
من الآدمئين جره على هذا ٠.‏ ويجوز ان يككون جعل الخال ذا ساقر يَذْعَبْ الى معناء يريد صايحب الخبالو. 
اعد . ويقال سسرَى وأسرَى لُتان قد جاء بهما الترآن فيقال بسرت الذابة أسييدُها سَيْرًا ومسيدً! ويسرت بالقوم 
ذأ؟ سيد بهم وسريت بالقوم فأ الريايه درك وسروا هم يسوون شراق وتويك هم إمتراة والسُرّى 
من أوْسط الليل وأوله وآنغره وأمًا المَْر فبالليل والتهار م 


5 (عابقٍ ققط ؟1) 22 ,183 ,16 14 عر 15 رجو مضه 1 
201 ,م .نط .085 .)0 نات كبا دسا قفار لاذه طء#متسعط عا 5 13 20 ,14 حرم 
,30 .41 .تر ١-2025‏ مددت 23 قهةه : 1 4 بقع رين م 

* 7 27 8 1 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


الفصل الأول : التعبير الصوتى +ل-ا 0 


ثم توج علماء الححصديث هذه المسيرة الرمزية» في تاريخ العلوم 
الإسلامية» فوضعوا في أوائل القرن الثالث مصطلحات مختصرة من ألفاظ 
أضاليت التحديث والرواية والتلقي. وعندما شاع استعمالها في المصنفات» 
تولكات متها بات يسدانا من" ع صار لها في القرون المتاح : عشوات 
من الصور الصوتية» بين كثير من علوم الإسلام والفنون الأدبية» ولكل منها 
دلالة اصطلاحية معقدة» يتداولها العلماء في مصنفاتهم بخبرة واقتدار. 

ونهذاا اللخطين الفرروق ل( 047) تمعده كيرا ما حمر أسناء 
العلماء» فيما ينقل من النصوص عنهم» برموز حرفية مقتطعة من أسمائهم. 
ومن ذلك:'ث: ثعلب» ح: الحوفي. ع: المعريء ق: الرقي» رز: 
الرزاز. ثم تراه يجمع بين هذه الرموز عندما يكون الكلام لأكثر من عالم 
نحو: ززح» زعء ض قء ق سء ق ك» ذعح» ا 

وقد تكاثرت هذه الرموز الفنية بين أيدي العلماء والششنّاخ» بحيث 
يتعذر إيرادها كلها. وحسبنا أن نذكر ههنا بعض ما جاء في النصوص 
اراق بن القع مع طاولا لعى االتسوية 000 


200 علوم الحديث ص ١85-1١8١‏ والكفاية في علم الرواية ص 575 - 84" وإرشساد 
طلاب الحقائق ص 10١‏ والجامع الصغير١‏ : ١‏ وصحيح الجامع وزياداته ص 
55-١‏ وكشف الظنون ص 05١-55١0‏ و/9ه ومنتخب كتز العمال :١‏ لا 8 وغاية 
المؤلفين العرب لحسين علي محفوظ. 

69 يضاف إلى هذا بعض الرموز المستحدثة» وأكثرها تقحم وتنطع: ق. م: قبل الميلادء 
م: الميلادي» ه: الهجري » ص : صفحة» س : سطر» ج: جزعء ت: تاريخ أو تاريخ 
الوفاة» تر: ترجمة» د: دكتور» د. ت: بدون تاريخ» ط: طبعة» عم: عمود» مط: 
مطبعة» ن: ناشر. هذا مع العلم أنه لا يستخدم الميم والهاء إلا إذا كان في الكتاب ما 
له تاريخ هجري» وآخر ميلادي. فإن خلا من ذلك وجب عدم الرمز بهما أصلًا. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


علامات الترقيم في اللغة العربية 


مطاحء. أعط صرت مامكا . لنانلاللا 


الفصل الأول : التعيير الصوتي م تب طحا 


ق: قال 
1 2000 
اه: انتهى. 


وعتد ا النقق أبخ عالك ضناحت الآلفية (رت:9177) وشر ف لايم علي 
ابن محمد اليُونيني (ت 07١4‏ في المؤتمر المشهور بجامع دمشق» لمقابلة 
نص ااصحيح البخاري» وتحفيقة غك أضول: مضححة مضبوطة ‏ كان معهما 
حْفاظ بلاد الشام» ولدى كل منهم نسخته المعتمدة المسندة إلى المؤلف نفسه. 


وقد استغر .هذا المؤتمر أككر من ستعيق مجليتاء واللوتضي يقرا عن 
نسخته المعتمدة» والعلماء الحضور يتابعون ذلك ناظرين في نسخهم 
ومراجعين في محفوظاتهم أيضًاء وابن مالك يراعي القراءة ويللاحظ 
النطق» ثم يختار ما أجمعت عليه مجمل الروايات وأصحها في الضبط 
واالأعراتة: رتح ووأسر ناناتة أصيلة .وها عدالاهذللة حفط عان 
ويجعل في الحاشية. '"أ 

ومن نّم فإن ما كان من موافقة نسخة اليُونيني لبعض تلك الأسانيد 
من الصحيح أو مخالفتها رمز إليه بما يميّرّه عن غيره»ء”" فكان مثلّا الحرف 
(ه) لا ذر الهروي» و(اص) للأصيلى » و اش ) للدمشقى أبن عساكر» 


6)1١(‏ هذاما نعير عنه اليوم بأقواس الاقتباس» وهو يعني أن النص المقتبس قد انتهى. 
وكثيرا ما يرد بدلا منه عبارات» نحو: انتهى» آخر قول فلان؛ إلى هنا قوله هذا آخر 
كلامه. هذه ألفاظه. هذا قوله قلت... انظر المساعد على بحث التخرج ص /١‏ 
وشرح قواعد الإعراب ص .١18‏ 

(5) انظر إرشاد الساري 58:١‏ 59 والجامع الصحيح مطبوعة دار طوق النجاة :١‏ 5-4 
وشواهد التوضيح والتصحيح لمشكلات الجامع الصحيح ص 5١١ - 7١9‏ ونظرة في 
تحقيق الكتب صل .١7‏ 


)6 انظر النموذجين التاليين. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


3 


1 


باو ا رج 


لس م 


مالا 

ل ريسا 
م ع اص الإصسعع فى فت ل ده 20 و 
من مير أجيعبدانله دين + معيسل بن إبراهيم ب نالمغيرة 
3-2 ج07 اث 3 بح خم 2 6 أ اصا اس 


الا 2 - 
أ ردن به الشارى المي رضوى الله تعالى 


صمة االعقسدة لتنا عليهاعذا المطبوعدمونا الامما بج 

وأعدنياً ىه لانيكرافهروى وص للاصيلى وس لابنعسا كروط لانىالوقت : 

#أو اه للكشميتى و- السموى وس للسهلى ول للكرعة وسه لاجماع يج 

ْ الوى والكشعييق و - المموىوالستلى وناروو جد حتي- وح ه ا 

أوغيرها اشارةالىر وايتهعتهما ونارةو بعد ةيل الرعل (لا) اشارة الى سقوط اللكلمة ا 
الموضوء عةعلمب اإلا)عند أ جاب الر عل اذى دهعاوةدو. حدق آاخر: 


3 عايب اد رعاو دهم وزغيرذاث نمل أ يضلو بو جدعكى بعض الكلمات خا أوط | 
أو وهىاشار: الى اسضة أخرى وقديو جدعءلىا لكام ةلفط جم اشاروالىا 
: الكلمةعندااره وزله أوعئداطافط اليوئيق وانتمسصاماط 


محلم 
3 ا 


00 ت 


مطاح»ء. أعط صرت لامكا . لنانلاللا 


من صحيح البخاري 


صريه 3 اسن 
ازاك م ازاك 
0 
أخبرنا . 

ساف 
3 2 0 
ولافتسط ع ولاشسط 
م 
أشاط 1 شيرق 


5 عم لايس 
ف على 
00 
ل 1 صم لتى 
20 
رسولالله 5 من 
م 


افقىم0 4 


22 


١ءالتسطلان‏ ؟/176-11) [ كناب 


(154) (العيسي مدت 
١‏ ددا تهاب قالح دناسعرعن لشَكرٍ عنْعبدارحنن أ للع ن الوا فال كان 


زرو اضرو 2 زر لوسةساخ وع سوصس 7١9+‏ 7 


5 


مود اتوص اعلي دول ولتي بوتت جار ينام السواء عرنا سامون للكم ( تحفة 
ا 
7 ب زب قال ةمادن ربعن" بشع لسر شىاللهعشه كال لكلا آ ذلا الوأ مويك كرآب 
بعص اتنععليموس إِبْمَلينًا قال ابن نايتا امطزتتتئرة انام سن 0 
لرصسكو ع هامس بول الور سدح يَغُولَاقائلسذنى و اللب باب 141 
َمِعْو اليو دعل بوم افعبهه| 0 تع لام 
ولافابطهما ص 5 دارفال سداد نحعفر ترنل لطي تقار الى تمد 
1 0 ع داس 77لا 
ال ماي انسل اغبي قال تدا بوداي اعد رسفم 
لكب ا تود ة فويسلا مل عرننا مد نالساح هال باب 1١1‏ الاكم ف 
دث كالمل 
وه سه عد6مى 4 
أب اتيم كال أ نسبرنا لامعأ ىقلانة للك رز ليله رأىاانى 
ملىالهعليهوما بسلا 2 مرْصَلانه اشح يناعا اسب كف |1- 
مدعل الا ضرإِنا 5-5 9 مرتيا ا ازله 
0 5 0 8 دس م1 
قال باطالدن لور شقصلى : نا سصرناهدًا نال إللام وميالا ولحكن 
ثيه١_دوهم‏ مهما م 1 
الح لا سال ابوب بتكك لاقلا وف كنت 
مَلاه ةلسلسلا “عنام ذابعق صر رطلة 12180 بوت نتف اشير 
53 سرح ص ١‏ 5 صخ ص م 0 كسس( موت يوست 8 
فَعَرسََعس ةلقد محل واعما دم لض مام ا 35 يكير وهو بض ا 
م المصدنان كان الريك مين عرض رصا تالس تم لمن عن دشنن عد 2 
1 8 
سعمدينخره خرث هالعيل اوس عد قور لي مهلود وحن سد وحن 
0 0 0 لون 9 ١‏ 5 و 0 عه 5 
نغ رفع وحن عام من لل 2 ن وفاليعكذاراً. ياوس تاببسم حر شر سلون حوب نت قال 1 0 
ع٠‏ د س0 0 
حلنا 
ذكد- طرقة: دنج 
؟كف- طرفه: :7 1؟». 
4ه طرفه:. لالاكارر 
حال- طرقه: كدلاء 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


لك ك1 1ككآآ 98 ه]ل 626565050555055 ل١هة21سى ‏ 2 0]07]52لا لات تلت 01 علامات الترقيم في اللغة العربية 


و«ظ) بع الوقت. و «ح» للحَمري 7 و «سا) للمستملي» و (ها 
للكشميهني. وإذا اتفقتأ بعض الأسانيد في لفظ ذكرت رموزها معا. أثبت 
ذلك كله الإمام اليُونيني في فرخة»”" ألحقها بنسخته المحققة. 

وآخر ما وصل إلينا عن هذا الكتاب الكريم» في خدمته للرمزية» هو 
ما تحصل عام .١7١١‏ وذلك أن السلطان عبد الحميد ‏ رحمه الله أمر 
بطبعه حينذاك في المطبعة الأميرية ببولاق؛ فاعتمد المصححون له على 
النسخة اليُونينية المحفوظة في الخزانة الملوكية بالآستانة»ء وعارضوها 
ا ا 

ثم أصدر السلطان أمره إلى مشيخة الأزهرء بتحقيق جماعي آخرء 
لباسار عا هذا الكتاب» فقام بذلك ستة عشر من أكاير محدثي الأزهر 
الأعلام وعلماء العربية» اعتمادًا على الأصل اليُونيني أيضاء ومعارضة 
بفروعه الخطية المونّقة» أسوة يما كان من مجالس اليُونيني وابن مالك مع 
محدثي الشام» قبل ذلك بسبعة قرون. وبهذا ضار النص الأصلي في 
المتن» مع علامات ورموز بموافقات الفروع وخلافاتها» وفي الحاشية ما 
كان من نحوه أيضًا. 


)01( يجوز فيه فتح الميم مع التشديد أيضًا. وقيل: بتسكين الواو بعدها ياء مكسورة فياء 
النسبة. انظر الأنساب 558:7 و١3:1.‏ 

(؟) الفرخة: قطعة من الورق» يسجل فيها من الملاحظات والتعليقات على النص ما لا 
يمكن إلحاقه بالحواشي لطوله» ثم توضع في مكان مناسب من الكتاب للرجوع إليها 
عند الحاجة. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


الفصل الثاني : الترقيم التعبيري في اللغة العربية طحب ١ه‏ 


الفصل الثاني 
الترقيم التعبيري 
في اللغةالعريبية 
الحق أن كل متكلم واع من جميع الأمم يستخدم في عباراته اللفظية 
ما يمارس الإيقاع التعبيري ٠‏ بشكل تلقائي ملحوظ ودقيق مفهوم»”'' من 
التباطؤ والتوقف والتلبث والمد والتفخيم والنبر والتنغيم» للإشعار بماأ 
يريد من قطع واستئناف وتفصيل واعتراض وخبر وإنشاء... 
فهو يصل ما يجب وصلهء ويتلبث قليلًا في موضع الفصل» ويقف 
أكثر بعدما يتم لديه معنى في فكرة ماء ثم يستأنف الكلام مشعرا بابتداء 
فكرة جديدة لها صلة بما مضى. وإذا أقحَم ما يعترض بين عباراته تلبّث 
برهة في أولهء وثانية في آخرهء وقد يعبّر عن ذلك باللفظ قائلًا: «بين 
قوسين». وفي خلال ذلك كله يلون تعبيره بالمقاصد الخبرية والإنشائية» 
هادا مسترسلًا فيما هو تقرير ووصف وتحليل» ومنعّمًا العبارات بما 
يناسبها من توترات النداء والإنكار والزجر والتوبيخ والتهكم والاستبعاد 
والنهي والأمر والتعجب والاستفهام... 
وقد رايت انض حهود” القذماء والساخرية + عن الجددادنا: العرت 
والمسلمين» في هذا الحقل العملي» وما وضعوه من رموز ومفاهيم 
اصطلاحية لضبط أقصى ما يمكن من ثغرات التسجيل الكتابي للنصوص. 


2185-148٠ انظر مشكلة العامل النحوي ص‎ )١( 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


حتى لقد صار لما يسجل في التراث الخطي نهج مفصل من العلامات». 
يمكنك أن تلاحظ فيه تعبيرا رمزيًا يمازج الكلام المكتوب. ويشكل 
مغة. واححلة لغوية متكاملة. :ورآيت أرضا تتكر الاستشراق وأتضاره لذلك») 
والرّدة إلى عهود الوثنية الإفرنجية والعولمة الاستعمارية» لزعم التأصيل 
والبنيان والتوليد. 


البحث والتصنيف: 

وفي عصرنا الحاضر شرع بعض الناشرين يوظف قليلاً من علامات 
التنغيم التعبيري هذهء على غير نظام» ثم كثر الخلاف والاضطراب في 
ذلك بينهم»ء فلمس الكتّاب حاجة إلى بحث هذه الظاهرة الحيوية» وتقديم 
نهج مرسوم يحتذيه الناسخ والمؤلف والكاتب. 

إذ ذاك قام حسن حسني باشا الطويراني» صاحب جريدة النيل 
ومجلات الشمس والزراعة والمعارف» بتصنيف رسالة تحت عئوان «كتاب 
خط الإشازا حف "١‏ دن .نه تلك العلكماات نمطا .و الفالت ونا يفيهاء 
ونشره سنة ١7١١‏ في القاهرة» ل كو انه لزعت قار لما فيه من 
رموز متداخلة ومتشابهة» تعرقل التعبير وتفسد الكلام. 

ومن ثم كان أن أمر أحمدٌ حشمت باشاء ناظرٌ المعارف المصرية» 
الأستادّ أحمد زكي باشا (ت *18) بإحياء أساليب الترقيم العربية عند 
علماء القراءات»”" فشرع هذا في استنباط طريقة لوضع علامات تناسب 
العصر في رسمها الحالي» توافق الرموز المستخدمة حينئذ في بعض 
المخطوطات المصرية ومطبوعات الخلافة العثمانية» استنبطها من كتب 


هع الترقيم وعلاماته ص 5- ؟١‏ و49. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


السلف الصالح في الوقف والابتداء» من مثل: القول المفيد في علم 
التجويد» ومنار الهدى في الوقف والابتداء وكتاس الوقف والابتداء» 
وشروح المقدمة فيما يجب على القارئ أن يعلمهء والإتقان في علوم 
القرآن» والبحث المعروف في معرفة الوقوف» وكتاب الوقوف» وغيرها 
بن الأنيات الوصترعة فى بهذا البانب. 

صنف ذلك في كتيّب» فسّر فيه مواقع توضّع تلك الوسائل الرمزية 
في الكتابة» وأورد نصوصا تمثل ذلك عمليا» مع كثير من الاضطراب 
والتخليط» وتأئر بعض مذاهب المستشرقين: 

كوضع الفاصلة بين المبتدأ وخبره أو بين الشرط وجوابه» وجعل 
علامة الاستفهام معكوسة» وإقحام علامة التعجب بعد النداء والقسمء 
وإضافة نجم بين شطري البيت الشعري» ونقطة أو فاصلة في آخرهء 
واستخدام الفاصلة المنقوطة عشوائيًا دون تعيين لموقعهاء واقتراح الفاصلة 
فوق نقطتين لتحديد السجع» والقوسين الكبيرتين لحصر عبارات الاعتراض 
أو الدعاء أو التفسير أو اللفت للنظرء ولبعض أشباه الجمل». وختم النص 
المقتبس بعلامة الترقيم قبل علامة التنصيص في آخره... 

ولكي يطمئن إلى صحة ما وضع» عرض مشروعه المذكور على ناظر 
المعارف» الذي كلفه من قبل بذلك» فهذب هذا منه بعض المواضع» 
وأرشده إلى تكميل ما عنده من نقص» وطلب منه الاستثئناس برأي أهل 
الفضل والآدب. ولذلك ترى صاحب الكتيّب قد استشار فيما صنف جمهور 
المتفانين في خدمة اللغة ورفع منارهاء من الشعراء والأدباء والقضاة ومتفشي 
العربية ورؤساء تحرير الدوريات وعلماء الأزهر ومطارنة الطائفة المارونية» 
فكان لهم أيضًا تزويد ببعض المعلومات النافعة والإرشادات المسددة. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


ثم تابع خطواته بعض المتأخرين» لضبط الكتابة والقراءة والفهم» 
وكان لهم كعيهاف:'" “رمقلاك ومحا ضر اق زجحاو راك مدال معر اننا 
من مذهبه وتوجيهاتهء فتحصّل أن وضعت لتلك المقولات النظرية 
والعملية رموز تتختصر الدلالة» وتعبر عن المفهوم الاصطلاحي. 

ونحن ملزمون باستخدام مثل هذا الترقيم التعبيري في التأليف والنسخ 
والتحقيق» لتيسير الاستفادة من النص على كل قاصد أو قارئ. فهو يوضح 
معالم العبارات وارتباط بعضها ببعض» ويبين توزيع المعلومات الرئيسية 
والفرعية» والتراكيب المتواصلة والمتمايزة» ودلالات أساليب الخطاب» 
وما مدن القواتك أو بتكو عق العكرء "١‏ وها مططارار: النمم ف المي 

لكك ذا تنوكت جا 'نقين عرو الكتب و الوسا تل وز المقا لايش" لترضيه 
أنماط التوظيف لهذا الترقيمء أخذك العجب والدهشة والدّوار»ء لما 
يصدمك من تخبط واعتباطية واضطراب. ذلك لأنك لن ترى صفحتين من 
كتاب واحد لمؤلف» تتفقان في تورّع العلامات المعتمدة. بله أن تتصفح 
كتابين لهذا المؤلف الكريم . فما قولك في النصوص» يكتبها المتطفلون 
على البحث والتراث والعلم والأدب في الشرق والغرب؟ 

لقد فجع القراء لهذا الزاد الضخم المختلف المضامين» في آمالهم 
ومقاصدهمء لكثرة ما اصطدموا به» من الفوضى والعشوائية والتناقص في 
توضّع العلامات هذه. حتى إنهم ضاعت بين أعينهم وخبرتهم ومفاهيمهم. 
بما لقوا من الاضطراب؛. دلالات تلك الرموز» وأصبحوا يتجاهلون وجودها 
بين التراكيب والمفردات» يقرؤون النص باجتهاد وتكهنات على أنه مجرد 
(1) مثل كتاب: حروف التاج وعلامات الترقيم ومواضع استعمالهاء مطبوعة .1917١‏ 


(؟) لا مانع من دخول «أل» على اغير؛ خلافًا لمن زعم المنع. انظر تهذيب الأسماء واللغات 
ع ل له 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


الفصل الثاني : الترقيم التعبيري في اللغة العريية تت شط وق 


منهاء ولا علاقة له بها. بل إن المشرفين على الأبحاث العربية والإسلامية» 
في الشرق والغرب» ليطلبون من الباحثين والمحققين عدم الاهتمام بذلك» 
لأنه عندهم غير لازم ولا مفيد. 

هذا وذاك هو ما اعترف لي به بعض أصدقائي الكرام» وهو أمر 
أعجب من العجبء أن تفقد علامات الترقيم وظيفتهاء وتصبح غير لازمة 
ولا مفيدة: ضربًا من الزخرفة الاعتباطية» والزينة الشخصية» يقحمها 
الكاتب والناشر وراصف الأحرف. ومن ثم يعود القارئ المفجوع إلى 
التكهن والظن في فهم النصوصء وهي كالأغفال من كل معلمة أو منارة. 


علامات الترقيم العربية: 

ونحن هنا نتلبّث قليلاء بالدراسة والتفصيل» لعلنا نفجر جدولاً 
سائغعّاء يغمر تلك البحيرة المتخبطة المعكرة» يغمرها بموجات رائقة 
عديةتثيل :ما كان مو : الافيط ان والتميع والمقو انه ورداف يعسن نا 
أن نعيد إلى الأذهان مفاهيم العلامات الدقيقة عند أجدادنا العرب 
والمسلمين» ونقدم إليهم أشهر هذه الرموز التعبيرية في كتابة العرب. 
فلنبداً بالتعرف لما يحمله الاصطلاح من المفهوم الدلالي. 

إن الترقيم في الأصل مصدر للفعل الثلاثي المزيد بالتضعيف: 
َنم مبالغة في الرَقُمء أي: الكتابة للكلام مع نقط الحروف وتبيينها. نم 
انتقل بالدلالة المجازية إلى التعبير عن وسم الشيء بعلامة تميزه وتدل على 
ثمنه أو صنفه» وتحسينه وتزيينه بالوشي والنقش والتخطيط. 

وهو في الاصطلاح مستقى من الترقين» أي: ما يضعه أهل ديوان 
الخراج على الرقاع والتوقيعات والحسابات» من علامة سواد تُجعل قبالة 
بعض المواضع من تلك المسجّلات ٠»‏ تنبيها عليها لثلا يُتَوَهُمْ أنها بِيّضت 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


ال سس شم علامات الترقيم في اللغة العربية 


شيول فى الحناناك: يعت أننما وضعك ورسوحت أنتيزاعن ارقت 
الوصول إليهء لأنه واجب التنفيذ والأداء» ولما يؤخحذ قبل في الحسبان. ”© 

وقد أقر مجمع اللغة العربية بالقاهرة استعمال الترقيم» على أنه 
علامات اصطلاحية» توضع في آثناء الكتابة أو آخرهاء كالفاصلة والنقطة 
وعلامتي الاستفهام والتعجب. لتمييز بعض الكلام من بعض» أو لتنغيم 
الصوت عند القراءة. ثم خخصّص لفظ «الترقيم» بإضافة كلمة «علامات» 
إليهء ليمتاز من المفهوم الاصطلاحي القديم» ويصير مفهوما متميزاء 
يحمل معنى التوكيد بهذا التضايف بين المترادفين. 

ولكنك قد تراني أعبّر أحيانًا عن هذا المفهوم الكتابي ب «الترقيم 
التعبيري».”'' للدلالة على ما فيه من قيم معبرة» تساعد النص المكتوب» 
في استرداد الكثير الكثير مما افتقدهء حين انتقل بالأنامل والقلم من الذهن 
الى :الأ مظليع وول ري «اللفنا زه اوالسانة أوالبيوت اتروع ماين امسو 
العجيبة التي تُشحن بها كل إشارة منه» إذا وقعت في موضعها من عبارات 
ما يسطره الإنسان. وها نحن أولاء نبسط بعض ذلك بالتفصيل: 

١‏ افتتاح كل فقرة بفراغ في مقدار كلمة صغيرةء حين الكتابة» 
إشعار! ببدء عر أو الانتقال فيه من فكرة إلى حرق ةا أن 
فرعية » كالذي تراه في صفحات هذا الكتاأس. 

١‏ الفاصلة أو الفصلة أو الثّولة (6) بين الجمل والتفريعات 
المتعاطفة» والتراكيب الطويلة في الجملة المديدة؛ وبين المنادى وجواب 
النداء» والقسم وجوابه» من الشعر والتثر. ولا يجوز أن تقع بين المتلازمين» 


200 الصحاح واللسان والتاج (رقن). 
هه انظر علم اك لتحقيق ص 554 - 1/5؟. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


كالفعل والفاعل» والمبتدأ والخبر» والشرط وجوابه. اللهم إلآ أنه إذا طال 
ما بين العنصرين من هذه المتلازمات في التعبير وجبت إذ ذاك فاصلتان 
تميزان ما هو مطوّل» ليعود اتصالها في التعبير والتفكير. 

- النقطة (.) في ختام الكلام الذي يتم به المعنى» وفي ختام 
الفقرة أو البحث» ولا تكون في الشعر أو في آخر البيت» إلا إذا كررت 
كرالئةا مه كلجر كلاذ شور عل شقط أن نقص مي على دران جا سيد 
تحت الرقم .٠١‏ وحبذا لو جعلت النقطة ضخمة في آخر الفقرة» لتمييزها 
مق النقاط التق تبيخ الكلامين: التامين: 

أل تشش انك سف قر ليان نا اتتكه أن لد 4 يله القون 
والمحكي والتفصيل والتفسير والتمثيل» في الشعر والنثر. 

ه - الشرطتان أي: خطا الاعتراض ( -) يحصر بهما الجملة 
الاعتراضية فقط. ويحسن ألا يكونا فى الشعر. 

5 الاستفهام (؟) يكون وجهه إلى اليمين» في الشعر والنثرء بعد 
تمام العبارة الاستفهامية فحسبء لتميزها مما سواهاء» ولو كان جملة نداء. 

٠‏ - التعجب (!) يقع في تام العبارة التعجبية فقطء في الشعر 
اا 

النجم (*) يكون إشارة إلى التهميش في بعض العناوين التراثية 
المحققة» ويقع بين اثنين منه الشطر المفرد في وسط السطرء وتكون ثلاثة 
ده :فافلة مين الموضوعاة الوقارة فتحف قصل بزاعد أو تحت عنوان 


متميز » ولا يجوز وضعه في وسط البيت الشعري. 


وليس له مفهوم ولا علامة في الترقيم العربي. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


القراساة النعموهان | ] الما ريده البسقق أو الاعف تكيلة لعارة 
الغير» أو نقلّا من النسخ المساعدة والردائف للتحقيق» في الشعر والنثر. 


٠‏ _النقاط الثلاث ( . . . ) للتعبير عن بياض أو خرم أو إغفال ما 
في نصوص التحقيق. ويقع هذا أيضًا بين الأرقام التاريخية: تاريخ اليوم 
والشه و السنة: 

الهلالان المزهّران ( » غير المصلبين» ويقال لهما: الهلالان 
العزيزيّان أو القوسان العزيزيتان» لحصر الآية الكريمة أو بعضها. 

١‏ - الهلالان المزدوجان» أي: الأهلة أن ادر ينات « »4. وهى 
نثرا فقطء كالحديث الشريف وأقوال العلماء والأدباء ما عدا الأشعانه 
والأمثال والعبارات المأثورة والحكمء ولبعض أسماء الكتب المسرودة في 
المتن إذا لم تكثر في مكان واحد. 

53000 الهلالان» أى: القوسان الكبيرتان ( )ع ويحصر بهما ما هو 
محكي من المفردات والتركيب» إذا وقع في نص ضمن الهلالين المزدوجين» 
وتحصر بهما أيضًا الموادٌ المعجمية التي يحال عليها في المتن أو الهامش. 

الشّرطة» أي: الخط الأفقي الصغير (- ) يقع بعد الأرقام التي 
يكون فيها تعداد لعناصر فكرة واحدة» وهو يفصل بين الرقم والكلام» 
كما ترى هنا. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


7 الخطان الآفقيان الصغيران ( > ) يقعان مرتين متواليتين: في آخر 
هامش الصفحة إذا لم يستوعب التعليقة الأخيرة» ثم في أول هامش الصفحة 
التالية» للدلالة على اتصال التعليقة في الصفحتين» ولا علاقة لهما بالموازاة. 

ثم للتعليقات الهامشية» في البحث أو التحقيق» مثل هذه العلامات 
التعبيرية» مع فارق يسير يناسب أسلوب التحشية عند علماء العروبة والإسلام. 
وسوف ترى في النماذج المصورة أخير أمثلة توضح لك ذلك:"") 

ولو تبصرت فى مقاصد هذه الإشارات اللطيفة لأخذتك الدهشة» 
وتتعقق. ليك أنها ع «ترقيم تعبيري»)»' كسائر المفردات والجمل 
والتراكيب. فالتقطة مثلّا تعنني عدة جُمَّلء هي: قف قليلّاء وانتهت العبارة» 
وسترد عبارة مستأنفة. أو قف طويلاء انتهت الفكرة والفقرة» وسيأتي ما 
بعدهماء أو لن يأتى شيء بعد لانتهاء الباب أو الفصل أو الكتاب. 

والنجيي جنا أن النقكة هذه تتطع' أده تلك المقا ميد الدلالية 
المختلفة» وهي صورة وهميةء لأنها في الحقيقة مكان التقاء خطين 
متقاطعين» وليس لها طول ولا عرض ولا مساحة إلا في الذهن والخيال. 
ولهذا كان أجدادنا العرب والمسلمون في القديم يعبرون عن النقطة بدائرة 
صغيرة» يريدون بها «الصّفر) المستخدم في العددء أي: الفراغ والتوقتف 
والانقطاع. لأن الكلام قد تم ولا بد من التوقف في اللفظ والفهم 
والكتابة» قبل البدء بما سيكون بعد. 

وأعجب منها في الدلالة هذا الفراغ الذي خلفتاه الآن هنا في أول 
السطرء ويكون في كل فقرة. إنه صورة سلبية صماء عجماء»ء تقدم للقارئ 
بصمت وخواء معلومة واضحة دقيقة. وهي أن الفكرة التالية متميزة» واردة 


(1) انظر علم التحقيق ص 515-7557. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


في أول البحث أو الباب أو الفصل. وقد يكون قبلها تمام فكرة أيضاء أو 
اتصال جانبي بها. 

لقن الود ترس سل عرو ف لنيجد كنا لهي | دو را اشرق انعا اه 
كما رأيت» تحتاج للتعبير عنها إلى كلام حقيقي يستغرق سطرا أو أكثر. 
ومع هذا كله فقد أصبح بعض المستغربين» أي: المقلدين لرجالات 
الغرب» يتجاهلون تفرغ ما هو أول الفقرة» ليخلطوا الحابل بالنابل» 
ويفسدوا على الناس التفكير الواعي المنتظم. فليس لك بعد هذا أن تستتخف 
الأمرء وتتخذ علامات الترقيم زخرقا اعتباطيّاء لا ضابط له ولا مرام. 

ولا تنس أن الإكثار من توزيع علامات الترقيم يسبب عرقلة التفكير 
والفهم» ويشوه النصوص بزخرفات عشوائية» وأن توظيف هذه الرموز 
يتوقف عليه الاستيعاب الدقيق» لما في النص من معلومات ومفاهيم 
وأحكام واحتجاج واستدلال ونتائج علمية أو فنية» توحد بين ما يستفيده 
القراء الذين هم متساوون في الثقافة والمعرفة والخبرة والذكاء. 


الترقيم وإشارات المرور: 
لقداذا لي أن الترقيم العريري بشيه فن كير مخ دلالاي "' إشارات 


)١(‏ انظر مشكلة العامل النحوي ص 2١184 ١87‏ ويستحسن عدم وقوع: الأقواس 
والأهلة في أول الفقرة» أو الفاصلة والنقطة والنقطتين وعلامتي الاستفهام والتعجب 
فى أول السطرء أو نقاط الحذف فى آخر ما بين قوسين. ويجب إغفال الفاصلة المنقوطة 
بواحدة أو اثنتين » والخط الصغير مع نقطتين عموديتين» وكثرة النجوم في المتن» 
وخط الاعتراض بين ركنى الجملة وفى أوائل الفقرات» والبدء بفقرة جديدة بعد 
الشعر فيما ليس بانقطاع» والأشكال الهندسية من مثلث ومربع وأسهم وخطوط مائلة 
وحلزونية وشاقولية وأفقية وزوايا وبقاع سود ونجوم رباعية على شكل مُعَيِّن قائم في - 


مطام»ء. أعطمةأع)كا. انالا 


المرور وما يرافقهاء في الإنشاء الهندسي للمدن والشوارع والأرصفة وتوزيع 
مرافق الحياة. فاستخدامه بنجاح كفيل بالعطاء الجزيل» والخدمة الوفية 
لمقاصد المؤلفين والعلماء والأدباء. وإذا قارنت النص المرقم في كتاب 
بها ذكرت تبى للك ما يلى: 

فمتن الشارع المعبّد للسيارات والعجلات والدراجات والحمير يمثل 
متن الصفحة. وعلى جانبيه مرتفعان مرصوفان للمشاة يناظران الحاشيتين 
المفرغتين لتسجيل ما يعن من تعليقات جانبية. والأبنية في صدر الشارع تقابل 
التعليقات الهامشية المتممة للبحث أو لتحقيق النص. والرصيف أمام الأبنية 


>2 النصء والتفئن في توزيع العلامات على غير هدى ولا سيما علامة التعجب والفاصلة»؛ 
لكثرة الخلاف في ذلك بين التنظير والتطبيق. وكذلك ما يقترحه بعض الزملاء من أنواع 
الأقواس للأرقام وأسماء المصادر والمؤلفين» والرموز الكثيرة المعقدة المبعثرة التي تزيغ 
الأبصار والبصائر. وإذا اجتمع علامة ورقم إحالة بين قوسين قدمت العلامة عليه. إلا أنه 
إذا كانت العلامة نقطتين قبل قوسي التنصيص قدم رقم الإحالة. 

أما بعض المستشرقين فيرون أن استخدام هذه الرموز غير مناسب في الكتب العربية» 
ويرون أنها غير معروفة الدلالة؛ ثم يقترحون أقواسًا مزواأة لحصر الزيادات ورسوما 
حلزونية وبقاعا لبدء الفقرة» وترقيمات وتقطيعات متعددة أو قطع للكلمة الواحدة بين 
سطرين أيضاء على غرار ما في لغاتهم العجماوات. ومنهم من نشر كتابًا كاملا في 
صفحةء من دون فقر أو علامات عدا الفاصلة والنجم والفراغ» كما ترى في 
مطبوعة «المفصل». وكذلك الحال في كتاب «المقتضب» لابن جني » نشره مستشرق 
مأفون لدرجة الدكتوراه تحت عنوان «المغتصب»» وجعل نسق صفحاته من اليسار إلى 
اليمين» على غرار لغته العجماء. 

انكلو السائع المفور ةق + زقوا ريق المعطروداات القرية وترسهها عن ماب 
64 وقواعد نقد النصوص ص ٠١5 ١١5‏ وقواعد تحقيق المخطوطات ص ”7 
والترقيم وعلاماته في اللغة العربية مطبوعة 1417 وحروف التاج وعلامات الترقيم 
ومواضع استعمالها مطبوعة ١191١‏ ومناهج تحقيق التراث بين القدامى والمحدثين ص 
5١١-17‏ والمساعد على بحث التخرج ص ”47 4١‏ وكيف تكتب بحثا ص ١1١1ل‏ 
ككل والمفصل للزمخشري والمقتضب لابن جني في المطبوعتين الاستشراقيتين. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


هو الخط الفاصل بين المتن والهامش. والخطوط المتوازية في الشارع بين 
الرصيفين لعبور أولئك المشاة كالصلة بين النص والتعليقات لبيان حركة التفكير 
وبين ومنتصف الشارع كنهاية السطر في وسط الفقرة» وكالوقف القبيح 
عند القراء. فهو يعني وجوب متابعة الانطلاق» خشية الانقطاع وفقد المصير. 

ف تجد إقتارات: المزور: البوء الأتحمر للوقوف المتليت يناظر 
النقطة؛ والأصفر بعده للتنبيه على استئناف الانطلاق بهدوء هو كالفراغ 
الدقيق بعد النقطة» مهيّئًا لمباشرة النطق بعد الانقطاع. وكذلك يكون 
الأصفر قبل الأحمر استعدادًا للوقف بلا مفاجأة ولا عنف مثل الفراغ قبل 
النقطة» والأخضِرٌ للاسعناف بعد ذلك التوقف إزاء النقطة. وفقد 
الإشارات» أو دوام ذبذبة لاطي وحدهء لمتابعة السير جوانً ف اريس 
الاضطراري في الجواز. 000 الحفر والهدم للإصلاح كالنافة اق إشارة 
شرطي السير المفاجئة» تناظر الوقف الاضطراري في القراءة. 

وللخروج من شارع فرعي إلى رئيسي إشارة كخط الاعتراض» تعني 
التوقف اليسيرء لما سيعرض من مرور الغير» منتهيًا بالعودة إلى متابعة السير. 
كلك مااتصاوفه ندا ة في وسط الساحة أو الشارع أو المنعطف» فهو 
نظير خطي الاعتراض. والخط المديد في وسط شارع ذي اتجاهين شبيه 
بالفراغ الواصل بين الشطرين للبيت الشعري. 

أما الرصيف المعترض في آخر الشارع المغلق فيفيد الوقف النهائي» 
كما ونان ار الفقرة 5 الفصل أو الباب في البحث. وأما الخط المتعرج 
في شاخصة المرور فللدلالة على منعطفات وتعرجات متوالية» 2 
احتجاجات جدلية تتطلب النظر للقبول أو الرد. وأما علامة التعجب في 
الشاخصة ع إلى أضط راب » فيما_سيلي من الطريق» يثير استغراب 
بالإنضان وتنبّهه البزائد» كاكذيديكون 2 ارات 1 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


يضاف إلى هذا كله ما يردء من لافتات كبيرة تحدد اسم المدينة أو 
القرية» د صغيرة للأحياء والشوارع المتطاولة» وثالثة أصغر لتوزع 
الحي أو الشارع في فروعه المتواصلة؛ شأن ما تجده من عناوين رئيسية أو 
جانبية أو فرعية في الموضوع الكتابي. 

وقد تجد بعد هذا في بعض الشوارع إشارات لمواقف خاصةء بأناس 
أو مؤسسات أو دوائر. وهي تماثل ما يقابلك في الموضوع» من تلبث لبعض 
الملحوظات الذاتية المتميزة» لا يقرّها إلا القليل من ذوي الرأي. 


مخاطر العشوائية: 

أنت معي بلا شكء» بعد هذا كلهء في أن هذه الرموز المقرّرة للسير 
يجب التقيد بما تتضمنه من التوجيهء لدى جميع المواطنين والغرباء الزائرين» 
حفاظًا على مصالح العباد والبلاد. فتصوّرُ أمة تتجاهلت ذلك» أو اختلف 
أبناؤها وضيوفها في إدراك مقاصدهء وفي الاستجابة لما يفهمون من 
التوجيهات: كم يكون لأمورمع بواقاء ون انهم »امن إعبدط اليه وبللاة ودمار! 

ومن ثم تستطيع أن تتصور أيضا ما نعانيه نحن وأبناؤنا المتكوبون» 
في التفكير والتعبير والتلقي» من اختلال وفساد وانهدام» لما بيننا من 
تناقض في مراعاة علامات الترقيم» واختلاف في فهم مقاصدها وتعابيرهاء 
وشقاق في توظيفهاء ثم ما ينتشر بيننا من تفهم فوضوي لما نكتب أو نقرأ 
أرالكنو نين الاننطرة فى كناك أن القدر إن امقر 

وحسبك أن تقارن بعض النصوص أو الصفحات من كتاب واحدء 
لترى بنفسك العشوائية في توزيع هذه العلامات إن وجدت. بحيث لا 


تقف على صفحة توافق أخرى» بل قد لا ترى التوافق في ذلك بين فقرتين 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


أو سطرين. فكيف بك» إذا تصفحت عدة كتب أو مقالات لهذا الكاتب 
التعيس» أو لمجموعة من التعساء؟ 

لحق أنك تجد نفسك في متاهات متنافية متناقضة» تضعك في دوامة 
أواؤؤويعة كرك يما نيعانه القراء المساكين» المتكوبون بأرباع العلماء 
والأدباء والمحققين» وبما ابثّلوا به من تشتيت وتضليل وتعميات. 

ويمكدك أن تحرت ذلك يقسكةء كات سوم رن ادقن 
أرفع مراتب الدراسة العلياء أو من المدرسين والمؤلفين» بل من أساتذة 
كلية جامعية أو قسم في كلية للعلوم أو الآداب أو الفنون» تكلفهم صفحة 
والكلاة معن طاو من الداديع + اكه المع قر مقاه فو كتحص ,نا 
يتحصل بين يديك. 

وذمّي مباح لك. إن وجدت نموذجين متوافقين في توظيف وسائل 
التعبير هذه» بين المفردات والجمل والعبارات والفقرات. إنك بكل تأكيد 
وجزم لعزين أعمتي! الفكبي. وما أمر القزاعاك للنشر والتللاوات لللآيات 
الكريمة والإنشادات للشعر التعيس بأهون من ذلك العجب العجاب. 

فتصورٌ معي مدينة يختلف استعمال علامات المرور فيها ومفهومٌ كل 
متها بين الشوارع. المتعددة». وطريقة تتابعها وتعاونها لتنظيم المرورء 
ويتناقض أبناؤها وزوارهاء في التعامل مع أنظمة الشوارع ولافتات التوجيه 
وشاخصات المرور وعلاماته» كيف تكون أحوالهم في يوم واحد؟ وما 
هي حصيلة الاختلاف والتناقض والاضطراب والتسيب والاعتباطية» من 
البلاء والفتك والدمار؟ 

لا جرم أنه سيّعجز رجالات الشرطة والطب والمستشفيات والصيدليات 
والقضاء المستورد ومكاتب دفن الموتى. عن العمل في ذلك التيه 
المتراكم» من الكوارث والقتل والانتحاز والدمار» لأنهم أنفسهم شريحة 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


من ذلك المجتمع التعيس المتكوب» يشاركونه ما هو فيه من الجهل 
والتنطع والاعتساف. 

فلنتق الله في توظيف هذا الترقيم التعبيري» كما في الاستجابة 
لإشارات المرور. والتقوى تعني مراقبة النفس لطلب رضا الله بفعل 
الصواب» ولتجنب غضبه في الانسياق مع الانحراف. إذ ذاك نستطيع أن . 
نكون» في السر والعلن والنية والتصرفء بانضباط وعمل إيجابي متقن» 
يحبه الرحمن» وييسر له سبيل العطاء والنماء والبركة. 

والتقؤق عهنا ين تنعا وأثرا نما ةيوه إلى التامن فت الشعارات 
المسطحة الهفهافة نحو: الحضارة والتقدم والنظام والذوق والفن» لأن 
التقوى في مضمونها الإيماني واضحة المعالم مثيرة للطاعة بين أبنائناء 
وشاملة لكل تلك الشعارات مع زيادات كثيرة جداء لا تستوعبها الكلمات. 
بل إن الشعارات المطروحة لا مفهوم لها بين أفراد أمتنا العربية المسلمة. 

وهذا يعني أن نعود إلى سبيل الصحة اللغوية في الكتابة» فنتقن وسائل 
الترقيم التعبيري» لنستطيع أن نعلّمها أبناءنا في طفولتهمء ثم نأخذ أنفسنا 
وطلابنا بلزوم التوظيف الدقيق لها في كل عبارة يسطرون. 

وبذلك يستقيم لهم ولنا السبيل» وتصبح كتاباتنا وجها عربيا مشرقاء 
يؤدي كامل المرامي والمعاني والظلال» وينقل إلى الأجيال حقائق علمية 
وفنية وفلسفية وتجارب فنية ناصعة البيان» كفيلة بتكوين العقل السليم 
والتفكير السديد والانفعال الرفيع واللسان المبين والقلم الأمين. وبذلك أيضًا 
تُعدّهم لصنع حضارة عربية الوجه واليد واللسان» تزحم يدكييا: تحاماك 
العولمة القديمة والتبويش المعاصر المأفون. ويمكنك أن تتلمس الصورة 
العملية لتوظفت الخلامات في مواقعهاء من صفححات هذا الكتّف المتواضيه (© 


23 انظر التماذج المصورة في الصمفحات التالية. 


مطح». أعطصةأع)ا. الانلاللا 


2 للكككتاالالفئ لل نموذج من تأليف فخر الدين قباوة 


« وأمنوأ السسّرقة الذي يَسرِقُ صَلائهُ » . قالوا : وكيف يسرق صلاته ؟ يا رسول 
الله . قال : ٠‏ لا يتم ركوعها ولا مسُجُودها » .”'' وعلق الزرقاني على هذا بقوله : 
« أعاد ( لا ) دفعاً لتوهم الاكتفاء بالطمأنينة في أحدهما » . 

وريما كان رذ اق لايناكة :قن التوعند ا رن د قن اسورة 
الفاتحة » اناو كميكوان ابر ال اسيم حَتّى تَعلم 
سُورة » ما أَنزل الله في التّوراة » ولا في الإنجيل » ولا في القرآن » مثلّها ».9 

وجواب الشرط يحتاج أحياناً إلى توكيد » فيرد معه حرف المعنى لهذه 
الوظيفة . ومنه قول الله تعالى : #حَتَّى إذا فتحّت يأجُوج ومأجُوج .. . واقترب 
الوَعدٌ الحقء فإذا هي شاخصة أبصازٌ الّذِينَ كمَرُوا © .”" فالشرط ب ١‏ إذا » هنا 
ادك 1 ذا الثاقة رائطة لحوائم "راكد للك بالفاء تزتها ويفا وافرييت 


و 
و الم 
ا ام ا نا 


شيك ووذ كد اذ »برو قنة التعؤات الشدل هنا قله » 

صدره وعجزه . فقول المعري 

لكا أن تحومجن تراد جَرَيتُ » مّعّ الرّمان » كما أرادا 
ترى فيه زيادة « أن » بعد ١‏ لما » تؤكد ارتباط الجواب بالكترط » وتحقق ترتبه 


١ : ١ في الموطأ. وانظر شرح الزرقاني على الموطأ‎ 0١ الحديث‎ )١( 
. " : 8 في الموطأ . وانظر فتح الباري‎ ١8” (؟) الحديث‎ 

(5) الآيتان 45و/91 من سورة الأنبياء . 

(4) شرح الحماسة ص55 . 


مطاح»ء. أعطمةأع)كا. نانلالنا 


نموذج من تأليف فخر الدين قباوة 11 


ولااشك أن النحاة امتدت خلافاتهم إلى المحدّثين » وتناولوا أيضًا بعض رواة الحديث 
بالتخطئة والتعقب والردّ » فشعر الرواة أن هؤلاء تجاوزوا حدود مُُهمّتهم في التقعيد 
والضبط ؛ وتسلطوا على أصحاب البيان والعلم الشريف . 0000 التاريخ بعض 
النماذج الكافية الدلالة » منها أن أبا عمرو بن العلاء » لما سمع كلام الإمام أبي حنيفة يتكلم في 
الفقه ويلحن ٠‏ على ما قيل » استحسن كلامه واستقبح لحنه فقال : (( إنه لخطاب ؛ لو ساعده 
صواب » ء ثم قال لأبي حنيفة : إنك أحوج إلى أصلاح لسانك من جميع الناس .”© 


وروي أنه كان أبو عمرو هذا مع بعض العلماء في مجلس الأعمش بالكوفة » فحدثهم 
الأعمش عن أبي وائل عن عبد الله بن مسعود أنه قال : ١‏ كان النبي بك يتخوّلنا بالموعظة » 
نخافة الشّآمة علينا » . ثم فسر بقوله : أي : يتعاهدنا . فتعقبه أبو عمرو بأن هذا التفسير 
يقتضي أن الرواية : « يتخوننا » » وأن معنى يتخولنا هو : يستصلحنا . قال الأعمش : وما 
يدوك #فاجاه أبن خورى 3 دععرنا 4 وذرن قدت أن أغلماك اناق - جل وعز لم 
يُعلمك من العربية حرفا واحدًا أعلمتك )» . فصارالأعمش بعد ذلك يدنيه » ويسأله عن 
الشيء إذا أشكل عليه .'") 

وهذا إمام النحاة سيبويه يقصد مجلس حماد بن سلمه , الإمام في الحديث والنحو 
البصري والمشهور بالفصاحة » مع قوم ليكتبوا عنه الحديث . فكان مما أملى عليهم : « صَعِدَ 
رَسُولُ الله يك الصّفا » » ” فقال سيبويه : (( صهد النينٌ يه الصّفاءَ » . قال سلمة : 
يا فارسي » لا تقل الصّفاء» لأن الصَّفا مقصور ) . فلما فرغ سيبويه من مجلسه كسر القلم 
)١(‏ مجالس العلياء ص 77 , 
(؟) المصدر المتقدم صن /الا١‏ ول/ه*؟, 
() انظر الحديث 15417 في البخاري و 41:١‏ في المستد . وكان حماد قد خط سيبويه في اللغة أيضًا . فتح المغيث شرح ألفية 
الحديث 5 :714 وتدريب الراوي ٠١7:7‏ . وكل ماذكر في هذا الموضوع عن سيبويه هو أخبار ليس ها سند علمي موث . 
فليحرر . والله أعلم . 


مطاح»ء. أعطمةأع)كا. نانلالنا 


ا صسسص صصص ل صصح من تحقيق فخر الدين قباوة 


١١ 
0 م‎ 


0 ا )2 
فقلٍ وففَلٍ من المعثل 


يقال: هو العَيبٌ والعابٌ. 
وهو الذَيمٌ والذَّام. قال [أبو يوسف]:'' وسمعتٌ أبا عمرو يقول: هو الذَامُ 
والذاته والح زا 191"رو اشير #بالفورن جو لأ عزف لبيك ل ونال 
ال 
السو و اتناو لي . كيه تانق اسهد نينا 
قال: وقال الكْتّاز الجرمث :20 
#بهاأفتهاوبهانائها*» 
انان 
وهو الأيدٌ والآك للمّرَةِ. قال الله جل ثناؤه:7" #والسّماة بَتّيناها بأيي# أي: 
بشَرَة. وقال:”" #واذكٌز عَبِدَنا داودَ ذا الأيي. ثم قال العَجَّاحِ ؛80) 
سيسق أن كت لهك 7 نابي آدا 8 ينك يناد ا سيق انادا 
وا لضم 
قحك إذا خ زيشاتينا ‏ ؛يتدممة تمسههر دن ايها 


)١(‏ ورد هذا الباب في الأصل و ط بعد الباب 5. ب: باب فيع وقاع. 


(؟) من النستح. 

زفة ني النسخ «الذام والذين والذان والذاس». وهو المناسب للثشاهد الشعري . 

(4) سقط «واحدة... وفال» من ك و سء و'الأخرى... قال؟ من م. 

(5) قيس بن الخطيم. ديوانه ص 50 والتهذيب ص 17. والمفلولة: المهزومة. والأفن: الفساد والحمق. 

(1) التهذيب ص 7؟١‏ ومعجم الشعراه ص 47؟ وتهذيب الألفاظ ص 515 - 77؟. وفي النسخ : «كناز الجرمي'. وفي 
حاشية ك عن ابن السيرافي صلة للشاهدين مع بيان للقافيتين. 

0) الآية لال من سورة الذاريات. 

(4) الآية /اا من سورة ص . 

(4) ديوائه ؟: 385 والتهذيب ص 2.11 ويناد: ينعطف. وفي حاشية ك عن ابن السيرافي صلة الببتين مع الشرح . 

)٠١(‏ ديوانه ص /١‏ والتهذيب ص 177. وقطعت أي: اجتزت البيداء. وخحب: اطرد وتتابع. والريعان: السراب. 
والعرفاء: الناقة الطويلة العنق. وفي حاشية ك عن ابن السيرافي صلة البيت مع الشرح. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 
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عيضت ا 1 
50 520597 8 

كد كال ملَمراله سورت 8 
© َدامسَلَحَدد بيئك يلكي © أ 


-١‏ لإقالواة بعد رُجوعهمء وزثيتهم ما مُيل: ومن قَمَلَّ هذا بآلهيا؟ إن من 
الظالِمِينَ 1ه فه. وتالوا4 أي: بعضهم لبعضن: وسَمِنا فى بَدكرمُم) أي 
يَعييهم؛ ٠‏ وُيْقال لَهُ إيراهيم ٠ .٠‏ قانُوا: فانثُوا به على أعبّن التاس» أي: 00 


الأ ةس وس سعر سوير عد ركم .ل ووحتشضا كا 4422 لاج 

لوس معتافى يذ ره يقال لهس نهم لي] تالوأقاوايك» لق [ركى ل 1 علب انا اننا 

562 و ل تر 5 51 0 وِلتَلْهُم هنون 3 عل . 1 

الأعلمأعيوالناين لملهم يت بد رت لز قالواءأنتضلت إن -١‏ وزقالوا» له بعد إتباته: طإأنت) - بتحقين الهمزتين» وإبدال الثانية ألقّاء 

إ مَندَاتا اب ته )قل ا وتسهيلها وإدخال ألف بين المسهلة اله رئركه - (قغلت هذا يكلهينا؟ يا 
ابن اعم عن مرخ زج مرغي وينم تسد لق 

سَدَاسسوهُمْإد كا سَطِموت 39 عارك زا إبراهِيمٌ 7 قال ساكنًا عن فعله: بل فَمَلَهُ يرهم لهذا. فاسألُوهُم عن فاعله, 


ؤإن كانُوا يََطُِونَ . قبه تقديم جواب الشرط» وفيما قبله تعريض لهم أن المنم 
المعلوم عجره عن الفعل لا يكرن إِلَهًا . 

'- وقرَجَمُوا إلى أنقيهم» بالفكر» لفقانوا» لانشهمٍ : هنكم اشم الظالِمُونَ 1 
أي: بوبادتكم من لا ينطق. لثم م ُكِسُوا» من الله على على رَؤُْويِهِم» أي: رُدوا إلى 
كُفرهم؛ وقالرا: والله 8لْقَد عَلِمتٌ ما هُؤْلاءٍ يَنطِفُونَ) 54: أي: فكيف تامرنا 
بشؤالهم؟ إقال: أَسَحبْدُونَ ين كُون الهم أي: غيره 3 لا يَشَدَكُم هيما من رزق 
وغيرف لإولا يضرم 1 شيئًا؛ إن لم تعبدوه؟ أذ - بكسر القاء وفتحها - 
بمعنى مصدر أي: تنا وقبسَا ولك ولما تَعيْدُونَ ين تون 4 أي: غيرٌه. 9 أفلا 
تَعقلُون 70 أنّ هذه الأصنام لا نستحقّ الجبادة ولا تصلح لهاء وإنما يستحقّها الله 
تعالى؟ ناوا : حَرقُوم أي: إبراهيمَ لإوانصُرًرا اِهتكم» أي: بتحريقد. (إن كم 
/ فاعِلِينَ6 18 نصرتّها . 

- فجمعرا له الحطب الكثير وأضرموا الثار في جميعه» وأوثقوا إبراهيم وجعلره في مُنجَنيقٍ ورمّره في النار. قال الله تعالى: إقُلنا: يا نار 
في برا وسَلامًا على إبراهِيم 79. فلم تُحرق عنه غيرَ وثاقه: وذهبت حرارتها ويقيت إضاءتها. وبقوله اسلامًاه لع من النوت"بيردما” 
الأراراوا به يداه - وهو التحريق - ؤنجَمَْناهُم الأخسَرِينَ# ١‏ في مُراده ونَجَيناءُ وُوطًا 4 ابن أخيه هارانَّ من الهراق» لإِلّى الأرض الي 
ركنا فِيها لِلمالِّينَ4 ١ل‏ بكثرة الأنهار والأشجار - وهي النام. نزل | إبراهيم بفِلسطينَء ولوط بالمؤتفكة؛ وبينهما يوم - (ووَمبنا له 
لأبراهيم - وكان سأل ولدًا كما دُكر في "الصافات» - فإإسحاقٌ» ويَعقُوبَ نافلة4 أي : زيادةٌ على المسؤول» أو هر ولد الولدء (وكُلا4 أي: عو 
ولداه ِجَمَلْنا صالِجِينَ)4 ؟7 أي: أنبياء» ظوَجَمَلَاهُم أثمَة4؛ بتحقيق الهمزتين وإبدال الثانية ياء: يُقتدئ بهم في الخيرء 9يَهِنُونَ4 الناس 
الإنأمرنا) إلى دينناء فإوأوحَبنا إلَيهم نمل الخَيراتٍ وإتامَ الصَّلاةٍ وإيناء الرّكاة4. أي: أن تُمعل وثقام وتُوتى متهم ومن أتباعهم. وحذف هاء 


اهناكم أك نادم سبلي ع1 : 
سه لَقَدْعَيْتَ ماما ل تال 5 
!دوو م الصتم يرلا 
سم أن أو بوت ب ثروا أن ا 
أتقزت © 6ثا حرف ونسرةارمتكدمكم إ 
1 تعيب (ه) قنايتنك1 برد 5 4 


2 © نَمعَه 0007 ع يه 
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افيه رقرب غ٠‏ .ل جه بيرية بسن 
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[ا) نعك: قام به. والظالم: المتجاوز للحد بجرأته. وسمعنا: أدركنا بأسماعنا. وقتى: شابًا. ويقال له: يطلق عليه وقالوا أي: النمررذ وأصحابه. واثنوا 


1 : احفروه. وعلى أعينهم أي: معايَئًا بمرأى منهم. والاعين: جمع عين. ولعلهم؛ ليكون لهم. وبشهدون: يذكر بعضهم ها سمعوا منه؛ أو ما رأرا من 
الأسيره . 0 تركه: 0 الايد وعدم إإخالها : ٠‏ تالمحل يريد واءات أربنا. وشي بالتوئيب: 00 أثبتناها رات وتانش» ا وفملته : ثمت بهل 


: لذب هو للشابه الصورتين ظاهرًا. (660 0 : جمع نفس وهيل العقل. وتكسوا: انقليوا. وعلى بإؤوسهم أن كاتني حرعهم :الى اجاج : كمن تلب 
3 على عقب. وعلمت: درّيت يقينًا. وتعبدونه: تقدسونه. وينفع: يفيد. ويضر: يفوم بما هو مكروه. وبفتحها يريد القراءة دأف, فالمذكور هنا قراءتات» 
انا لما ذكر في الآبة “7 من سورة الإسراء. انظر تعليقنا على تفسير الآية المذكورة. وثئنًا: كراهة رائحة وخبئًا. وفي النسخ: «تا». انظر «المفصل'. 
#إافيرها نفير ل امن درت الله4. وتعقلون: تفكرون وتتدبروت لتعلموا. وقالرا أي: النمروذ واصحابه للقوم. وحرقوه: أعلكره تحريقًا بالنار. وانصروها: 
أفينرها بالاتقام ممن اذاها. وفاعلين: مريدين وقاصدين. (5) قَلنا: أمرنا بالارادة أمر خلق- وكوني؛ صيري. وبردًا: ذات بُرود؛ أي: أبردي بردًا غير ضار. 
إلسلام: اللامة والنجاة. والرئاق: ها أرئق به. قال أبو حيان: «وقد أكثر الئاس في حكاية ما جرى لابراهيم. والذي صح هر ما ذكره - تعالى - من أته 
لني في النارء فجملها الله برا وسلامّاء وخرج منها سالمّاء فكانت أعظم آيده. البحر 578:3. وأرادوا: قصدوا. والكيد: تديير الهلاك. رجعلنا: مبرنا . 
#الاخسرين: المبالغين في اللخسران. وتجيناه: القذناه وأخرجناء. رهاران هو الأصخر أخر إبراهيم. والأكبر هو عم إبراهيم أبو سارة. والعراق يعني: مديئة 
إلى من العراق ونيها 00 . وباركنا: جعلنا الخير دائمًا. والعالم: البجنس من المسخلرقات. راليؤتفكة: مدن قرب .حمصء كذّب اعلها لوطًا ندُمرث, بد 
0 ؛ مسيرة يوم. ووهبئا: منحنا إجابة لدعائه. والصافات أي : الآية ٠‏ هن ئلك الورة. وإسحاق؛ ابن إبراهيم؛ ويحقوب: ابن إسحاق. والصالح: عن 
اكات أعماله على ما يرضي الله. والأئمة: جمع إمام. وهو الذي يأتم الناس بعمله. ويإبدال الثانية يريد القراءة «أَيمَةُ, ٠‏ ويهدونهم: برشدرنهم. 4 
#لرحي والتكليف. رأوحينا إليهم: بأفناهم على لسأن جبريل. والفعل: العمل . والخيرات: الشرائع المنزلة . رإقام الصلاة: أداؤها كاملة. وإبتاء الزكاة: دفعها 
3 يستحقها. وتحفيف أي: لإضافه إلى الصلاة حُقّف حدق التاء. والعابد: المقدّس المطيع . 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


فإن قيل: أنت تنسى ما بين العلماء الأفذاذ المتقنين» من خلاف في 
توظيف هذه العلامات. فالجواب: أن خلافهم متوضع في الفاصلة 
المنقوطة» وقليل من مواقع النقطة. وهذا أمر قد عرضنا لشيء منهء حين 
أغفلنا الفاصلة المنقوطة لما تحمله من تسيب وإشكال» واقترحنا تعيين 
موقع النقاط. أما الخلافات الباقية فقد تقع بينهم في الصفحة مرة واحدة» 
وليس في مثل هذا كبير إشكال. والخلاف المنهجي معتبرء ويكون فيه 
توجيه بحسب الفهم للمضمون وتواصلاته» ولا يسوغ لأحد استمراره في 
العشوائية والفوضى والتسيب والاضطراب. 

هذا هو المبدأ النظري» تنطلق منه الإجراءات التنفيذية بالتزام الدقة 
والوفاء» للتعبير عما تتلقفه السطور من مقاصد الأداء الصوتي في الكلام. 
ويكون استخدام ذلك في الشعر والنثرء كما فصلنا قبل» وفي النصوص 
النبوية المشرقة دائماء وفي الآيات الكريمة» حين ترد بين تضاعيف 
الأبحاث والدراسات والنشرات التراثية المحققة. بل إنه ليجوز وضع ذلك 
أيضاً في المصاحف الشريفة» وهي بالرسم العثماني التوقيفي المعروف. 

ققد طرخ أهذا :الموظيوع نعل البثة التقوق قن الجامع الأدهر ميد 
٠‏ سنةء حين كان للأزهر رجال يتكلمون من قلوبهم عن علم وتقوى 
وصلاح وجهاد؛ قصدر عنها الجواب أن اللجنة لا ترى ماتعاً مئهء”) 
كول الة مني لما عاتن الفا رق والمسية: قينا ا ان 
المصاحف؛ من علامات التجويد والإعراب والإعجام والوقف والتعشيرء 
وبقول الزيلعي من علماء الحنفية عنه: هو وإن كان مُحدثاً فمستحسن. 
وكم من شيء يختلف باختلاف الزمان والمكان! 


)1١(‏ مجلة الرسالة المصرية 515: ١١45‏ فى 58 آب /9ا158. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


على أنه لا بد من إشارة مهمة هناء وهي أنه قد يُضْطْرٌ الكاتب أو 
المحقق أن يخالف بعض تلك الأصول الترقيمية المقررة» حين تطول 
العبارات جدّاء أو تجتمع علامات مختلفة أو متماثلة» أو تتداخل وتتعاظل 
في أمكنة متقاربة من العبارة» أو حين يكون قطع اضراري للفقرات» 
كالذي تحصّل لدي في: تفسير الجلالين. ١"‏ 

ولكم عانيت في تثبيت ما وضعته من علامات؛ في الكتب المؤلفة 
والمحققة! فقد طالما تدخل راصفو الأحرف والمشرفون على الطباعة فيما 
سجلته بقلمي من ذلك». تدخلوا بالتبديل والتفحم والحذف والزيادة. 
تعالماً وتفاصحاً بما أرى أنه من الربا في حفظ الأمانات. وكنت أحاول 
إصلاح ما أمكن من خياناتهم للأمانة» ولكن هيهات هيهات! فترعت 
الكثير الكثير» وعدلت ما تيسّر»ء وبقيت آثار من الربا المحرّم. فمعذرة إن 
وقفت في كتبي على شيء من ذلك. 


والحمد لله رب العالفين :ألا واعرًا. 


)١(‏ انظر تفسير الجلالين الميسر ص(اع ‏ ف) من المقدمة. 


مطام»ء. أعطمتأع)كا. انالا 


المحتوى 


المقدمة 0 
الفصل الأول: التعبير الصوتي: 1 
الرمزية اللغوية 1 
رموز عربية 18 
نماذج مصورة من المخطوطات 30> 
تتاذع مصوزة من كتابات المستشرقين 
الفصل الثاني : الترقيم التعبيري في اللغة العربية: ١ه‏ 
البعك والتضيد ش 0 
علامات الترقيم العربية وه 
الترقيم وإشارات المرور . 3 
مخاط "المشوائرة 0 
نماذج لتوظيف علامات الترقيم ْ 5 
المحتوى 7 


مطاح»ء. أعطمةأع)كا. نانلالنا 


مطام»ء. أعط صرت مامكا . لنانلاللا 


هذا ااكتان 


تأصيل علمي للترقيم التعبيري . فالمقولات اللغوية تفقد كيرا من 
دلالاقا وظلالحا حين كتقلها الأنامل إلى السطور وهذآ يقتضي 0 
كتابية تتخلل العبارات ٠‏ لتسد القغرات وتقيم نسج الخطاب » 
وتزوده بالقدرة على الأداء الواقٍ والبيان. والإبلاغ . وقد كان قُِ 
الجاهلية تنبه إلى ذلك باستعمال بعض الوساتل البدائية » فيما يكتب 
بين السادة والأمراء . 

وعندما جَاء الدين المنيف 2 فرض بقراءات القرآن ٠‏ وروايات 
الحديث وعلومة. والرسائل وأساليب الخطاب ماج من. غلافات 
الترقهيم : ٠‏ وضعت طيا أصول نظرية وعملية في التراث الإسلامي قراءة 
وكتابة : وجعل لكل مبها مفاهيم بيانية » ورموز لفظية تعضمن جملتين 
أو أكثر » تسدد مقاصد الخطاب من تعبير وعاطفة وخيال وإيجاء . 

وقد أخطأ المستشرقون في إدراك تلك المفاهيم » فوضعوا لها رمورًا 
خظية تخالف مصطلح المسلمين » ونقلوا بعضها بجهل واعتباط إلى ما 
شوهوه من تراثنا الكريم ‏ زاعمين أنهم المبدكرون لهذا الفن التعبيري » 
ومضيقين صورا من الترعبلات المضللة المفسدة لأساليب الكتاية » 
فصارت بين أيدينا للزيية والنعر الغشوائي بلا حدود . ولذلك أصبح 
جهور القراء يتجاهلون جضورها » ويفهمون النصوص كما يتيسر .. 

ثم جاء هذا الكتيب يكشف حقيقة الموضواع ٠‏ ويخدد دلالات 
علامات. الترقيو الإسلامية الغربية + والصورة المشرقة لتوظيفها في 
الأذاى ويوضح الشبه الواقعي بينها وبين غلامات المرور © ويبظهر 
أضاليل الاستشراق. وأتباعه من المستغربين » ببماذج من الأحكام 
والنضوص والصور المطبوعة والمخطوطة . 

فإليك - يا أخي - ذلك كله ياخلاص وصفاء . في صفحات 
معدودة» وأسلوب منهجي تاريني 5 وكلمات ناصعة البيان 1 وغاذج 
تقق بالمفال هالا ييلغه المفال . 


ايل : لاه ووم أ واكم عر ور 
ته 002 نا طلة 602 مكها :ازوابا-ع كمه :2623] 1ن مماع-3 4 بااتتيلا 


ملم». أعطصوماع)). 


